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يحرف هحدم لنيل درجة الها جستير 
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بأسم محفط سيد 


غخت إشراف 
اسقاط اللغة المصرية القديمة 
| ورئيس هسه الآثار المصرية 
ٌ بخلية الآثار جامعة التاهرة 
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جامعة القاهرة 
كلية الآثار 
قسم الآثار المصرية 


النار فى الحضارة المصرية القديمة 


بح هتدم لنيل درجة الماجستير 
كو الخلا لع 


بأسو فحفط سيط 


غخت إشراف 
أ.د. محمد عبد الحليم نور الدين 
استاءذ اللغة المصرية التديمة 
ورئيس سو الآثار الفصرية 
بخلية الآثار جامعة القاهرة 


8م 


0 5 99/7 يي 
ْ ب 
سم الله الرحمن الرحيم 7 ا 
3 َ 2 
1 - 


أفمسْم | لنارَ الى تورون (71) 
4 أت أنشاتم 0 ا ا 6 ا كن 
ّ 19 2 
لوده كر ان للمقوين[7) 
0 نك ال يم 00 
0-0 لمطيم " 


سورة الوافعة 


الآنات 70 : عبا) 


اذهرس المحتويات 
الموضوم الصفحة 
فهرس المحتويات 0000 000 
فهرس الأشكال عمط معدل ولا ليو مث لبت 6 2 اقم لاو اويا دوا افا لاقلا لع لام 0 لد 
قائمة الإختصارات خا امو دلروو طلز وا او ا ةلف ا لووط أل 
تمهيد فممف فو فة م ويم وو مة ةيم مو مو فم ني ةم مم ةمامي ةم ةة ةم ة ةم مي نمم ةثل ملل لل متم .تلن .... اك 
مقدمة 6ظظ 11700100 فمم مم ممم ممم ممم ممم ممم مم ممه ممه ل اج 
الفصل الأول 
معرفة الإنسان للنار 
-١‏ معرفة الإنسان للنار اع ب ما ا لس لسو ا اي 1 
- أهم مفردات اللغة المصرية القديمة الدالة على أسماءٍ النار واللهب 94 
*- أهم الأفعال التى تعنى يحرق ويحترق ا 
- أهم المفردات الدالة على الحرارة والوهج 00 0000 
ه- أهم المفردات الدالة على أسماء النار المتعلقة بالفكر الدينى 1 
5- المفردات الدالة على الوقود فى اللغة المصرية القديمة و و 
القصل الثانو 
النار فى الحياة اليومية 
الصناعات القائمة على النار 

-١‏ صناعة الخبنز 00 اا 
؟- طهو الطعام (اللحوم - الطيور - الأسماك) ا 
- صناعة الفخار امم ل ون ل ا ا 0 اا 
؛ - الصناعات المعدنية 1[ [ز ز[ [ز ز 1 
ه- الإضاءة 100 لم ا 
5- القاشانى .. انع و معو لبا جل م اموا المأ ل امل كا أقف جمه مط أ ا ول اا ل عا ا اد اه ليه 
- الزجاج . 50 واو او ا د ناوه خم 171 
4- المواد اللاصقة (الغراء) اذ[ 1[ 1[ [ز[ 1[ [ 1[ [1[1[ |[ 0 000000 
8ه الستاعات القشيوة 1 00 


الفصل الثالث 
النار فى الشعائر الدينية والجنائزية 


ااتصيوهل الأنيلة سات اح ا ا ا ا 21011 
؟١-‏ طقسة إطفاء المشاعل فى اللبن 1001 0 00 0ا22#07000 
- النار فى شعائر الخدمة اليومية فى المعبد 8ب“ 5007 
- القربان المحروق مطاف لد أو كه امار ميتو واماده الطلاياة فوا للد ووو ارده 
ه- بعض الاحتفالات الدينية المرتبطة بالنار 00000 
5- البخور د لم ةو الولو ا الم اوم خسو وم ا 
/ا- النار ودورها فى الاحتفالات الجنازية 29000 


الفصل الرابع 


النار ودورها فى الفكر الدينى عند المصرى القديم 


001000 علاقة النار بالعالم الآخر فى الفكر المصرى القديم‎ -١ 
أمثلة للآلهة التى ارتبطت بالنار 0 ش23‎ - ١ 
النار ودورها فى الحماية فى العالم الآخر خط لا و1‎ -“ 
5 النار وسيلة لعقاب المذنبين فى العالم ا‎ - 4 
ه- النار وسيلة للإضاءة فى العالم الآخر مك ع رقاب ا‎ 
النار كإحدى مخاطر العالم الآخر م ا م الع‎ -5 


اللوحة رقم الصفحة 
00 

0 قداحة النار . 

“ا - ه مصابيح من كهف لاسكو . 
1992 , ونوك , بام عناملا مقع تسم , ماهم ملم أن7 عاوامصهك 706 , .ل( , ععاففجل 12 


. 196 .م 
#ا داه 28-9 .مم , أأه .مه , .ا , أاممويم 


مواقد على شكل حرف لا » حضارة المعادى . 
1 0 .ام , 111 1/3801 , .ل , ععمععة5 8 ٠١‏ , قمق ادل -1 
1,5 .ام , لاطا -2 
2,3 ءام , لأط٠‏ -ة 
لوحة ١م‏ +181 1[ 1[ 1 1[ 1[ ز [ 1 ذا 
مواقد على شكل حرف لا حضارة المعادى . 
. 6 , © .ام , لأطأ, .1 , همقاعاظ -1 
. 14 ءام ,لاط -2 
. 2, 23 .ام , 1510 -3 
لوحة 2( 00 ا 
رسم توضيحى لنفس المواقد . ش 
. 63 .م, 23 .19 , لأطل, .1 , همقكلءل8 - 2,3 ,1 
لوحة )0( يي 2 2 2 ز2 21 ز2 12121212 1 ذ1 1 1 1 1 1 ااال 
١‏ - مثل لأفران المعادى من منطقة الجيزة . 
6” الموقد ذو الثلاث بلاطات . 
. 34 - 19 .آم ,أنه .مه رءث , لاعاة5 - 112 
لوحة )3( 001 | [ز|ز |[ ز[ز [|[|[| ز[ز[ز|[ | 0 101 1 1 1 1 1 1[ ا اا 
0 مواقد ذات ثلاث بلاطات 
"6ه بقايا أفران أسطوانية 2 الدولة القديمة من منطقة الجيزة مع 
مقارنتها بنموذج من الأسرة ١١‏ . ا 
. 134 .59 , /ا! , أعناصوالا , .ل , ععألمولا -1 
. 133 ,19.2 , لأطا, .ل , 1/8006 -2 
. 24 - 23 .أمرأك .مه هر عا58 - 4,56 3 
لوحة )3غ( ا ل ل ا د ا 1 2 40 


. فرن أسطوانئى » الدولة الوسطى‎ -١ 
. فرن مخروطى » الدولة الوسطى‎ -1١ 
: موقد يستخدم معه قالب كبير بديلاً عن الغطاء‎ -* 


5 - نموذج للمواقد المربعة التى تضيق من أعلى . ْ 
. 65 .ام , عآنا لااتنقط 1ه ذ5اع100ل/1 , .لا , كأعمامالالا ,12 
ث , 1 .ام , :م01 أعاممةْ , .6 عل .لز , 5ءألا08 -3 
. 30 .]18 , معأ0لانأنرهالا كوامة »ا 5 اعمممع! ,عن , 0 , امم -4 


-١‏ فرن أسطوانى يضيق من أعلى عن قطره من أسفل » الدولة 
الحديثة . | 
؟- موقد لإعداد الحلوى » عصر الرعامسة . 
"- فرن مفتوح من أعلى لإعداد الخبز » الدولة الحديثة . 
5 - فرن مفتوح من أعلى لإعداد الخبز و له غطاء مفتوح » الدولة الحديثة. 
. 191 .2 , 1971 , كنول باعلا , أملاوع امعاعمم ماع]أانا , .م , مقصاع - 1-12 
00للق - ضكا 01 طنلمه1 156 , .لط , 5عألاه0 -3 
. 11 .ام , معؤولط ععاعلم , .0 عل .لظا , 5عأ/ا08 -4 
الح (ة) وجي سس عسو موس ا ل ل 
-١‏ قالب للخبز » العصر العتيق . 
؟- قالبان للخبز » الدولة القديمة . 
*- قالبان للخبز » الدولة الوسطى . 
:- قالبان للخبز » الدولة الحديثة . 


ب 5لاناها! - 8630 مؤأام لزاوع أو لإوواوملا؟ علالأقامع7 م لا , 601000 - 6ل -2,3.4 ,1 
. 24 -11.ام 


لوحة (+1) 2 كن ا ا 2 1 2 ا تأر 
اشكال مختلفة لقوالب الخبز » الدولة القديمة والوسطى والحديثة . 


. كل .اص | , مودكوك! أمعء8 , .6 , بامعطبيولم -1 
٠.‏ المآ .ام , 11 06 نأقعطلره! عا , .ظ ر أعامملا -2 
٠.‏ لامآ .ام , لأطل, .5 , أعاومم8 -3 


لوحة )11( 1 01 ِ 
اشكال مختلفة لقوالب الخيز » الدولة القديمة والوسطى والحديثة . 


.ث , ع1 .ام , “,ع0 - أعامه , .6 06 .لط , 5ةأ/ا03) - 2 ,1 
,51 .أم, أ , 135590 أضع5 , .2 , لأتعطبيعلا -3 


لوحة 11) 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1ذ1ذ111111315ا ا 
-١‏ منظر للذبح لإعداد القرابين من اللحوم من الدولة القديمة . 


؟- منظر للذبح وتجفيف اللحوم 0 
7111 .131 , 17 , 6128 , .اا , ععكادبال -1 
. 190 .19] , آلا , 6128 31 27<031/211005 , .5 , 35590 -2 


1 001 
طعك'اء”ن 4ه - مناظر مختلفة لسلق اللحوم 5 


. 50.116 , /ا( , أعناصوالة , .ل ,معتلوهلا -1 
0.,19.116غط! -2 

50.6 , .0أها -3 

. 159.117 , .لاطا -4 

لال .ام , معاول! - بعأعلم , .6 عل .لطا , 081/15 -5 
.6850.121 ,أت .مهال , ععألمةل/ا -6 


لوحة )12 ا ل ا و و و ا لءة الا 2 9017 
مناظر مختلفة لسلق الطيور . 
. االع2 .ام , 59800818 ]8 811005/اق0 , .5 , 185530 - 2 ,1 


50.116 , لال , أعناصقاة , .ل , معألمق/ا -3 
. 62 .ططم , علط ععل عإزاع5 وأ0 ,ا , وطةكا] -4 


ةا 91 
200 مناظر مختلفة لشى الطيور.. 
بادوتظر لشن البتنك: . 
بوت ملقلن لسلقم 'النتفك : 


. 63 .ططم , هم معل ع]زاعه علط , ١١‏ , وطعاكا -1 

. 116 .59 , لأ , أعنامقاا , .ل , ععألمولا -2 

. 50.117 , لأطل, .ل , م6أ0لمقلا -3 

4 ٍ 

. 116 .69 , لأطذ, .ل , 1/9800166 -5 

. 10.117 , لأطل, .ل ععأفمقل/ا -6 

الث , 1 .ام م9 - أعاقة , .3 عل .لط , 08/185 -7 

3, 2 ططم , 1997 , ملاعء8 , معاملاوق معألف رز معز" , .از , معوروطداع مولا - 9 , 8 


لوحة )14) ا م د ا ا و ل ل 2 3 
١‏ - منظر. لفرن حرق الفخار 3 الدولة القديمة : 
”6 - مناظر لأفران حرق الفخار » الدولة الوسطى . 
ه- منظر لفرن حرق الفخار » الدولة الحديثة . 0 
. 69.5 , لمعكامظ موتاملاوظ , 6 , 8م80 -1 
. 44 .و , مقتاملروع أمء زه مخ عط أه ممتأوعذلال/ا)© عط" , .8 , ©0055 -2 
: : . 50.7 , ]أ0 .مه , .© , مموط -3 


| ضقكذةط أمعق , .ط , لمرعطبيعلا -4 
. 50.155 , لا! , اعصةلا؟ ل , »مولا -5 


0 


م مناظر لزخارف الفخار » عصر ما قبل الأسرات . 
“باك .ام , 58/185 300 0180803 , لاا , ملاع - 3 , 1,2 
1 . 2061 .ام , أملاوع مممأكتطعمه , .لاا , ماع58 - 5,6 , 4 


لوحة (18) ا ا 1 39 
ع" أفران لصهر المعادن ٠.‏ 
؟2 مواقد لصهر المعادن 3 الدولة القديمة 0 


9 , 8 , .159 , لم10 0ه ودتكاره “تالماعلا مق أاطزوع , .5 , إععطع5 2 1 
. 30 .ام , 6128 81 300 5 3558ل 3 
.60.15 ,1ه .مه ,.8 , اععزه5 -4 


لو (19) يي ة ة ة 2 2 2 2 2 2 2 2 12 2 02 1 12 1 1 1 
"١‏ مواقد صهر المعادن 3 الدولة القديمة . 


*. 065 مواقد صهر المعادن » الدولة الوسطى . 
. 19.2 , أأه .مه , .8 , اعولاه5 -1 
. 30 .ام , قابمععع1ل1 , اأعنام -2 
. 14 .ام , .لا ,عأعلا , أذ , مقدياءة!5 -3 
9 , أنه .مه , .8 رأعهده5 -4 
5 
.ام /ال, ههكدةة! أمع8 , .6 , رع مبيولة -6 


1 «٠ 
لو حة ) 9 وه 101111 ز |[ 1 ا‎ 


6" مواأقد صهر المعادن » الدولة الحديثة . 
60.1 , 5لزاواا8 )20 مقتاملاوع اأمعاعصة , .لخ , أططللة -1 
. 90 .119 5ألأمممعا/1 أ 1020365 نعل لأ 156 6 0أأتقانا 2 


. 52 .ام , 86 - أ اعم .066 00 85أ/اة0 3 
. 22 .50 , أأه .م0 , 4 , أططللطا -4 


010 11 1 1 1 1 1 ا 


0 أشكال لمواقد صهر المعادن فى ورشة متتاعتيا : 
47 مناظر لصب المعدن المسال . 
٠‏ مناظر لتشكيل الأوانى المعدنية . 

- آداة طرق المعادن . 


170.15 , أنه .مه , .0 , هم0كا -1 
32 10 , 0آط , .6 , مم30 -2 
. 25 .10 , 0أط1 , .© , ممهلا -3 
.26 .19 ب لأطا , .© , همول] -4 
. 36 .19 , لطأ , .© , هم0ل] -5 
. 19.37 , لطا , .© ممهلا -6 
. 659.31 , لأطا , .© , عمملم -7 

.50 , 0أط1 , .© , مم80 -8 
. 59.28 , لأطل, .© , هموك -9 
. 29 .0 , وأطآ , :© , عمو -10 


لوحة مم دببببب1ب1ٍ0012010 0 ا 
-١‏ منظر لزيادة اشتعال النار بالنفخ بالفم : 
؟6” مناظر لأنبوب النفخ . 
5 مناظر للمنفاخ اليدوى . 1 
57 مناظر للمنفاخ الذى يعمل بالضغط بالقدم . 
. 1984 , 010 , أالاوع العأءللم 0 ك5قالك , .ل , 881065 -1 
50 , أ© .هه , .8 , امعلاه5 -2 


15 17 , لأطا .8 , اععطه5 -3 
.15 3 0, 3 , أططتلا -4 


19.17 ,أ .مه , .8 ر أمععلم5 -5 
. 22 .119 , أأكه .مه , ف , أططألل 6٠‏ 


اا دددبب-0000 000000 


0 نناظر لجفنات صهر المعاذن » العصر العتيق وعصر 
الأسرات . 


. اانا .ام , كمممصوعلالا 0مق 5ل0ه7 , .للا , عتباعط - 2 , 1 
. 161 .ام , أهققأك مأا5علاع2وع2585 , .للا , عاراع2 , + , 3 


لوحة )2 ال دببب-1- 01010101010 1 0 
0 أاشكال مختلفة للمشاعل . ش 

. آآ/ا , لا .كام , لمكا بنعلا مهم عع انمع , .© عل .لز , 5ع أ/ا08 , 5 - 1 

لوحة (1:0) 008[ |[ ز ز 1 ز 2 2 2 2 2 2 2 2ز2 2 2 1 11 00 ش 


ع" اشكال للمشاعل . 


. اال .ام , لاطأ , .© ع0 .لا , ععا/اة0 , 1-3 
. 75 .أم , ا .أولا , ممملظ - طكامظ أناذ1 )0 طننه1 ع1 ,هط , ععةل8 5 .لا , تعارة0 -4 


. مصباح للإضاءة ؛ العصر العتيق‎ -١ 
. مصابيح للإضاءة » الدولة القديمة‎ 
. مصباحان برونزيان » الدولة الحديثة‎ 
. مصابيح للإضاءة » الدولة الوسطى‎ 
. 0ع اء مصابيح للإضاءة » الدولة الحديثة‎ 
1-13 , .امه , األ رقا , طددها , .ل , ععطعوا©‎ 913 . 


0 اشكال مختلفة لحوامل المصابيح 5 
. اأالاا.ام, القناطها , .للا , علماعء2 - 3 ,2 ,1 
. 184 .ططث , عم - 5301 5 وأمةك>ا 065 1860601231 285 , .ا , 8063101 - 5 , 4 
. 23 .أم , 1898 , قولمها , اأع061مع2 , .للا , وأماعط - 7 , 6 


حة (18) 1 1 1 1|141[ 1 |[ 1[ 1 1 1 0 
أ منظر دير المدينة يوضح شكل لمشاعل إضاءة المقابر أثتاء الحفر. 


2 , ©6أ8© عا , 86 , هشعائا , طعمأوةاا اع عأء0 عل 5ع مأقطع18 5عطلمه؟ , .5 , علغلريم8 -1 
١‏ 2016 .آم , 
. 45 .م , 1915 , 2008هما , 5رقتأملاو8 أمعأعمصم عط آه مملأق2|(ث/اأكت ع1 , .8 , 5055 -2 


110 1[ اا 
0١‏ مناظر لتغرية الخشب . 
- منظر لتقسية الرماح بالنار . 
45 مناظر لتكويع الأخشاب . 


. 10.38 , أأك .مه , أ , العنأامن 1-2 
. 15 .ام , أأه .م0 , .ل , العطأا© -3 


. 15 .أم, أأه .هه , .ل , أاعطان© 
. اأأل.ام أنه .مم /ط , أعامملا 4-7 


لوقه 906 هه م وخ او 14 
طقسة إطفاء المشاعل فى اللبن . 


. 137 , ااعم5 , لهعط ع5 ؛ه علهمه80 ع1 , .0 .ار عمعلطلانة5 -1 
لوحة )1) 1012121212121 1 1 0 


الملك "سيتى" يقدم شعلتين ؛ معيد الكرنك . : 
. 30 .79 , لنقطقل أعمأل1/6ا 0مق عأقتم قا أه ك5أعذاع5 منقااع© , .8 .اا , ممواعلم 
لوحة (توم) 111198 |[ [ز ز ز ز ز ز ز 1 ١:‏ 


الملك "سيتى" يطفىء الشعلة » معبد الكرنك . 


1 1790.31 , لأطا, .ل لطر ممواعلم 
لوحة (موسر) 227 ز ز ز7<270702 7< 7< 7<ز2 2< 2< 2 2 2 2 2ز 12 12121 12 1 |[ 1[ | 1 1 1[ ١11111‏ 


. يقدم شعلة باليد اليسرى » معبد الكرنك‎ -١ 
. ؟ - يقدم شعلة باليد اليمنى » معبد الكرنك‎ 
1- 69.37؟ , للأطأ , .4 .لا , ممواعلم‎ . 


. 19.38 , لأطل, .أ لط , ممذاعلة -2 
لو (12) 0 0 


الملك "سيتى" يقدم شعلتين » معبد الكرنك 


. 39 .9 , لطن , .ادا ,لط , ممواعلة 
0١‏ منظر لمجامر حرق القربان مختلفة الأحجام . 
- منظر لتقدمة قربان محروق . | 
. 19.38 , لا , أعناض83م1ا , .ل ., 6# 6501قل/ا 1 


. 29 .759 , لأطل, .ل , ”عتلمولا -2 
. االكلكا .ام , طصمة عي - معططامعالة كه طمه1 مط[ .© هل .لطا , 185/ا0 -3 


ألوعة 85 سحن اا ا ل ا ا 181 


؟” الملك 'سيتى" يقدم قربان محروق ء معبد الكرنك . 


: . ا/اكا .ام , 0أطأ ,..ق عل .لط , 5عالاة0 -1 
لو (/اس) ااا 7بب-ب0101010123212121-1.1 1 ا 


0 مجوعة من المباخر » عصر بداية الأسرات ٠.‏ 


”7 665 مجموعة من المباخر 3 الدولة القديمة . 


. لكلا , أأأكلكا .ام , 2916065 50رقة لأمعاامط وأرمأوااع,م 0 5ناط001 , .لالا وأماهم 1 
46 -41 03 , أملاوع علمأواطعمم ]0 5ع)ناأأنات 156 , .5ع أ©10611نا8 2 
. 1.ءام ,اانا , 6128 1ه 115 0ع .3559285 - 4 , 3 


127 م١‏ || , #نأكطة0 غ3 ناع501 01 00115 ©] , الل , بلمعطكاوع -5 
ل 2 121212 ]1 ] ] 1 101 1 1 ااا 
00" أشكال مختلفة للمباخر على هيئة الذراع 
5- مبخرة على شكل طائر » دير المدينة 
16- مبخرة على شكل طبق . 
50.7 , لعقمع0© علألصوم عط 07 مملاإاام/اع 186 , .ل , معطهواع -1 


. (ط- 8) 5 .89 , لزطا 
.19 , اأعمالغة 11 - 


اا همولع 2 
اع عأعط 8 عأممع اعلانولة نل مناوأ مومع 6 .6 
لودحة (ومم) 010010101207 0 1 


141,143 . 


. اعوقلة -5 
تقدمة مبخرة ناقوسية الشكل . 
29 لثال © .صه ربلل بر ممواعلم 
لوحة 2 م 1 
البوابة الأولى من كتاب البوابات . 


0 .50 , الا 8583:0555 01 طلنن0 1 15 , .لط , ]أمكامواط 
لوحة (21) ا 1 1 1 


البوابة الثانية من كتاب البوابات 


.70.34 ,للطارءك, امام 
لوه ( 20 ) م و مامه امن وما و سار ا لمن امسو ا ا ا 11 15 


البوابة الثالثة من كتاب البوابات 


. 99.39 , نط نظ , أأمكاموام 
لوحة (اع) 0000101 ١‏ 


الساعة الثالثة من كتاب )3ب/داكل - برآ 


19.76 لأطل, قر /أمعاموزم 
لوحة (22) ل نك ل يو و ل اق نه و ل و 0 


الساعة: الخامسة من كتاب 8/36ال - لاثما ٠‏ 


8 , 6001186 5ط , .2 , والاللماط 
لوحة (0غ2) 00ؤ[ؤزؤز ز ز ز ز ز ز ز2ذ110132 0 0 


الساعة السادسة من كتاب ‏ 6ون/داك - لإحرا 


. 51010 6 , لأطار.ع مرقلا 
2 (23) لمعمو ممم مع ممه ممم موه ممم ممم ممه م ممم موه ممه ممم ل 1 
الساعة الثانية عشرة من كتاب 1ك - لإااء 


. 008لاأ5 12 , لأطل, ع نارول 
حةه (219) 00000100010101 0 ااا اا 000 


منظر من حجرة التابوت . 


11 .9!, أأه .مه , .له , )]ماموأاط 


اللي 00 0 00 797979707070706010ا7ا7ب7ب7ب7ب7؟©97لللل 0 
القهةة: (8 2 الس ا ا 


الصورة الخامسة من كتاب الكهوف . 
. 789.14 , 0أطا , .هم , ]]مكاموزم 


لوحة (29) الب بابب ب ل لل 2 2 2 2 2 2222222 ا 1 
البوابة الثالثة من كتاب البوابات 
. 6ع نامذااعدمعل علوذناملاوقاام , .ع , ومامدمم 
لوحة )62( 0 00ك5ك++++!1+1+غ+1+ظ!+!|!'|1]|]1]|1]1]1]1| | ]|[ | | | 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 ١0‏ 
ألبوابة الخامسة من كتاب البوابات . 
. 39 .19 , أله .مه ,ل , أأمعاموزم 
لوحة )01) 00000 
البوابة الثامنة من كتاب البوابات . 
. 19 .لمث , 'علطاعناط5أأعكمعل عطودتاملاوة اه , .ع , ومداممنا 
لوحة (ق0) 0101010101008 1 1 1 
الساعة الثانية من كتاب )3/#اك - /زما . 
19.54 , أك .مه ءهمَ , أمكاموزم 
لوحة (01) © هوم م مهومجسوونون عوعووه © © © 66 6695665666 6ه همه ونون وه سم موموسوووه © 6ه6هوووهمعوووهة #وه ووه او وا 
الساعة الثالثة من كتاب تبلل - لإدما . 
. 5]05706 3 , أ8لال مث 085 , .5 , ومباممنا 
لوحة (02) 0666966666666 تمر لضا 
الساعة السادسة من كتاب أديهيك - لزمرزا . 
. 19.79 , أأه .مه رلك , ]أمكاموزم 
حة (00) © © © © © © ©5646 666696699609666 وت 66666 5666م متهم م م مم ا و ١‏ 
الساعة التاسعة من كتاب هلاال - لاما . 
. 511108 9 , 8001431 085 , .عا , ولاناممولا 


22101101000 


الساعة الحادية عشرة من كتاب أدبيل - لإمما . 
. 7086رنناد5 1 , 0غأطأ , .ع , و امون 
كة (/01)......... 0000 ه23 
منظر من حجرة التابوت . 
110 .وط؟ , أأه .مه , اله , أأمكاموزم 
حة (608) 10000 [ 1 #01707010101ظ2 


منظر من حجرة التابوت . 


9.123؟ , للطل, ى , أماموزم 


لوحة (69) 010003 0 ١‏ 
أب . منظر ان من حجرة النابوت 5 
125 , 59.124 , لأطل, به , #أمعاموزم 
لوحة )3 1 1 1 1[ ذا ا 0 
البوابة الخامسة من كتاب الليل . 
141 , 50.135 , لأطار لخ , أأماموام 
لوحة )31( ا 
منظر من حجرة التابوت . 
| 19.123 , فقطآ عض , أمكاموم 
لوحة 12 زة ز ز <ز ز ز ز ز ز زذزذز ز زذ ذز زذ ز10101212 1 1 1 ااا د ١‏ 
البوابة الثامنة من كتاب البوابات . | 
. 54 .و , لأطلر به , #أمعاموزم 
لوحة | عاط 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 ز2 2 2 12 ز 2 ز 1 ا ل 
البوابة الثانية من كتاب البوابات . 
. 19.34 , لأطز, له , )أمعاموام 
لوحة )12 001010101001 1 00000 ا 
البوابة الثالتة من كتاب البوابات . 
. 398 , 80.36 , أأه ,مه ره , )أمكاموام 
تلوحة (16) معفم مم مهمومه مومه مم مم ممه ممم ممه ومو مم ممم مو ممم م أ 
البوابة. الخامسة من كتاب البوابات . | 
. 39 .لطم , اا ءعلصعامنا .ملاوم , .2 , ولصو 


قائمة بالإختصارات : 


. معووطده1/لا , معوصب الصقغططم عطء5أوهاماملزوة : هخ 


معأ طعوضود5ة5أ/الا بعل متأمعلوكام تعوروطاع لزع بعل معودرناألمقططم : للاملام 
. وأعطاع0ذع!! , !كا .أولط - .الطط , 


. 08(6© عا , عاملزوغٌ' عل 65اأنوتامم دعل ووأنمة5 بلك د8اددمم : 5م5ه2 
اع55نم8 , 308 لأأممزوع8 وععط 8١6١16)‏ : 826 


316© ها , عأقامةء0 عأوهامغطع ق'ل 5أهعصقع] ألأتأعكم|'! ع0 صلاعاان8 : 81580 


. صعلصما , أملاوع مأ لزومامعوطع/م أه أممطء5 د85 : م55 
. 0وهعأط0 , كأكاة 1 مأكاه © مقتأملاوع ه15 , لك ر كاعنا8 06 : 01 


6 كأ800 مؤأاملاوع أموأاعممق غ15 , .0 ا ر ععملانهء : ظ 0 8 ,_ معوماات دجم 
. 1985 , قمهلمهم ا ,. 80ع0 عط©ا 


اأمعاعهم عط 1 , .0 © ,عم انوع : .0 8 رععماانة2 : 91 ,0 بك _ععمكانةط 
. 1973 , 000 , كأالاه 1 ملأأه0 حموتاملاوع 


لقملا مقتاملزوع أمعاعمم عط1 , .0 ظ ر ععمكلانة2 : 81 .© , معولانجم 
. 1969 , 07020 , 5ألاه 1 


ب عأ© نل ملوأاصع ,0 عزوهامفرع :3 'ل 5تفعصقمط الأتأكما"! ع0 5ع|اأبه؟ : مقراع 
. 086 ها 


ومتعطععل !لا , موقءأازة8 عطودأوهامام يزوم بهمأعطوعل| أل : 8لا 
. 805100 , أملزوع مأ ععاصع0 اععقع865 مقوامعمهم هط 1ه 1|قصلاناول : عن كالمل 
. ممما , لإاوهامعقطععم موأاملاوع غه أوصعنول : معال 


. 516890© , 5100165 لمععأ5 2ع ع7 0 |9 ]ناول : 5غعلاال 


أ ععصمةأأملاوة وأومامقطمءة'0 غم عأوماهاتطة ع0 عبلاع , أمقكا : أرقا 
. 2305 , 0021665 


1986 - 1975 , معل569ه ألا , .5ام/ 7 , عأوهاهئملروق ,عل ممكانكاه ا : ما 


. معطعصتلا , متامء8 , معلوبة5 عطء5أوهامام زوم ععمطعصتلا : كمالا 


, ©الهكا , الأتأقصا مطعذاوه|هقطعكةم معناهداناع 5ع0 معوصبائاع)1/1 : عكأاهمال؟ 
٠.‏ 813152 , صعنوطدع ]ألا , مزامعط 


5جصط] ألألأوما '! عه 5ععطدمعللة 5عا قم 5ش6أاطنام 5عءأممة81 : ممعالا 
. ©0811 عا , عأأق0 نك ماأقامع 0 عأووامغطع ةق '0 


. لله , 9أهآاطعم 01 :عن 


١ 5‏ عتاملاأومعع ألا صقأأملاوع أمعاعمم أه لإطموءوه|اطأ8 امعتأطموءوقم70 : لاط 
. 1937 - 1927 , 000 , .5أهلا 7 , دوماماق2 لمة 5أعزاع , 


معل طعهم عالاعاضع 0 أمولاط معطءذااملاوقالمظ علط , عا , عطام5 :1 لص 
لاعلا 05اباع5نا/ا /6صاامع8 085 معأطموءومامط5 لصن صعاععنءلطقروزمهم 
10 , 1908 , وأدماعا , مفأنواءع لصب معطوعو5 بوقرعلا 


عأوم601طعم8ة"٠‏ 6 أ غأوماوالط2 13 8 6131155 كاناقلات! 06 اأعبءة5 : 1ج 
: . 2895 , معصضع !| الاوقم أع دعصمع | ملاوع 


1971 , صالقعظ , .وام 7 , عطعهقعم5 معطعدااملزومق نم0 طاعرطععارق/لا : طلالا 


9وأ2صاأعنا , ع0 باقر اناءع]ام لطب عطعقم5 عطعة أءأملزومة عن؟ أأرطءةأزة2 : ك28 
. ماامعهم 


شكر وتكدير 


أتوجه بكل الشكر والتقدير إلى أستاذى الدكتور عبد الحليم نور الدين فلفد شرفنى سيادته 
بالإشراف على رسالتى وقدم لى الكثير من جهده ووقته الثمين و هو ما تتضاءل أمامه 
الكلمات فلا أحسب أن هناك من العبارات ما يمكن أن يوفى سيادته بعضنا قليلا من حقه 
علي » وهذا الفضل لسيادته على الباحث ليس أمرًا جديذا بل أنه منذ أن تتلمذت على 
يدى سيادته فى مرحلة الليسانس لم يبخل على بأى رعاية أو توجيه أو نصح مما كان له 
الفضل الأكبر فى حصولى على درجة الليسانس بدرجة جيد جذا و كنت من أوائل 
دفعتى » ويعد تخرجى تعهدنى أستاذى العظيم الأستاذ الدكتور عبد الحليم نور الدين 
برعايته » وللحق فإن كل الخطوات الهامة فى حياتى العملية كانت تتم من خلال أستاذى 
وقدوتى ومثلى الأعلى الأستاذ الدكتور عبد الحليم نور الدين » لذلك فإن أى كلمات لن 
تكون كافية للتعبير عما فى نفسى جهة أفضاله الكثيرة التى يصعب حصرها وأدعو الله 
عز وجل أن يحفظ سيادته لجميع طلابه أستاذًا وأبأ و مثلاً أعلى إنه هو السميع المجيب 


كما أتقدم بالشكر إلى أساتذتى الذين تتلمذت على أيديهم ولى الفخر أنى قد 
شربت من مناهلهم العلم:الأستاذ الدكتور عبد العزيز صالح » و الأستاذ الدكتور على 
رضوان » و الأستاذة الدكتورة تحفة حندوسة » والأستاذة الدكتورة علا العجيزى » و 
الدكتور أحمد جلال ٠.‏ 


كما أتقدم بالشكر إلى كل من قدم لى المساعدة فى إعداد هذا البحث من الزملاء 
والأخوة الأثاريين و كذلك الزملاء فى مكتبة قسم الآثار المصرية كما لابد أن أتقدم 
بالشكر والتقدير و العرقان لأخى وصديقى المرحوم نادر عبد المجيد رحمه الله الذى 
كان لى نعم الأخ والصديق و الذى ترك بوفاته فراغا فى حياتى لا يستطيع أحد سواه أن 
يشغله والذى لم يبخل على بمجهوده فى مساعدتى فى إعداد هذا البحث للطبع بالرغم من 
مرضه الشديد قبل أن يلقى وجه ربه . 


قدست الحضارات القديمة عناصر الكون المختلفة » وزاد الإهتمام دائمًا بأكثر 
العناصر تأثيرا فى حياة أصحاب كل حضارة على حسب البيئة الجغرافية و المناخية 
المحيطة بهم » وكان للنار دورًا واضهًا و مؤثرًا أدركه أصحاب العديد من الحضارات 
القديمة » لذلك فقد قدسوها و خلقوا هيتات إلهية تمثل النار » وأقاموا لها المعابد » ولكن 
المصرى القديم لم يفعل ذلك بالنسبة للنار » على الرغم من وضوح إهتمامه بها فى 
مختلف شتونه الدينية والدنيوية » مما يبرز العديد من التساؤلات حول النار ودورها 
بالنسبة للمصرى القديم » وحول مدى إدراكه لها و لأهميتها » وحول ما إذا كانت ذات 


قداسة ذيتية بالتشبة له:؟؟ 


و كانت هذه التساؤلات هى الدافع الأساسى وراء هذا البحث » بغرض الوصول 
إلى إجابات عن هذه الأسئلة أو عن بعضها على أقل تقدير » و مع بداية جمع المادة 
العلمية حول موضوع النار » لاحظ الباحث عدم توافر مراجع مُحددة تتحدث عن النار 
ودورها فى حياة و عقيدة المصرى القديم بشكل مباشر بإستثناء بعض المقالات القليلة 
حول علاقة النار بالفكر الدينى المصرى القديم » ومعظمها يتركز فى مرحلة العصر 
اليونانى الرومانى ٠»‏ لذلك فقد فضل الباحث التركيز على المصادر الأساسية من خلال 
متون الأهرام و التوابيت ومقارنة هذه النصوص بمناظر كتب الموتى فى مقابر الملوك 
و ذلك للوصول إلى صورة واضحة بقدر الإمكان حول دور النار فى الفكر الدينى 
للمصرى القديم فى الفترة التاريخية الممتدة من الدولة القديمة و حتى نهاية الدولة الحديثة 


و قبل الوصول للبحث فى المصادر السابقة عن دور النار فى الفكر الدينى 
المصرى عن العالم الآخر كان لابد من البحث فى كيفية تعاهلىالمصرى القديم مع النار 
فى حياته اليومية » لذلك فقد بدأ الباحث فى تجميع أهم المفردات الدالة على أسماء النار 
و اللهب و ما يتصل بها من أفعال و صفات بإعتبار أن تعدد المفردات و كثرتها لها 
دلالاتها حول مدى الإهتمام و كثرة الاستخدام » كما تعسرض البحث للصناعات التى 
قامت على وجود النار » وكيف طورها المصرى القديم و كيف أمكنه استخدام المواقد و 
الأفران بأفضل استخدام ممكن » وذلك من خلال مناظر الحياة اليومية على جدران 


17 ليك 


و من المعروف أن المصرى القديم كان يتصف بالتدين و الحرص على إقامة 
الشعائر الدينية المختلفة و الإهتمام بها » لذلك فقد تعرض البحث لدور النار فى الشعائر 
الدينية و الجنائزية عند المصرى القديم و مدلول هذا الاستخدام فى مختلف هذه الشعائر 
؛ وهو ما يمكن أن يُساعد فى تفسير الأدوار التى تصوّرها المصرى القديم للنار فى 
العالم الآخر من خلال نصوصه الدينية و مناظر العالم الآخر فى مقابر ملوكه » حيثت 

13 أنه من المعروف الارتباط الكبير فى ذهن المصرى القديم بين حياته الدنيوية و ما 


يتصوره عن عالمه الآخر . 


مقدمة 


أدرك المصرى القديم أهمية النار و أثرها فى حياته كما أدرك هذا الدور غيره 
من أصحاب الحضيارات المحيطة الذين قدسوا النار وعبدوها و خصصوا لها الآلهة 
وكرسوا لها المعابد » ولكن المصرى القديم تعامل مع النار و غيرها من عناصر الكون 
الأساسية (الأرض » الماء » الهواء) بشكل مختلف فقد نظر إلى صفات النار المؤثرة فى 
حياته من حيث دورها فى الإضاءة والدفء » أو فى الحماية من الشرور و الأعداء ؛ أو 
دورها فى إنزال العقاب بالمذنبين بحرقهم » وربط كل صفة من صفات النار أو كل قدرة 
من قدراتها بأحد الآلهة أو الإلهات أو بأكثر من إله أو إلهة حيث أنه نظر إلى النار و 
إلى قدرتها بأنها أكبر من أن يتم تمثيلها فى إله واحد » وهونفس ما فعله مع عناصر 
الكون الأساسية الأخرى ( الأرض » الماء ٠‏ الهواء) حيث لم يمثل أى منها بإله واحد 
ولكن ربط كل منها بأكثر من إله )١(‏ وهذا ما يمكن أن يُعتبر نظرة أشمل و أعمق من 
المصرى القديم لعناصر الكون من حوله . 


و قد كان الدافع وراء هذا البحث فى موضوع النار ودورها فى الحضارة المصرية 
القديمة » أن هذا الدور كان غامضنًا وغير واضح » حيث أن المصرى.كما سبق ذكرملم 
يحدد أو يوضح نظرته للنار ودورها بشكل مباشر مما جعل الإجابة عن أى تساؤل حول 
دور النار فى مصر القديمة أمر يصعب الإجابة عليه بسهولة » وعلى ذلك بدأ الباحث 
فى هذا الموضوع آملاً تحديد و توضيح هذا الدور » وبالبحث فى المصادر المختلفة و 
غيرها من المراجع إتضح أن المصرى لم يُهمل النار بل انه قد إهتم بها » بل ربما يكون 
قد قدسها أكثر من غيره من أصحاب الحضارات الأخرى ؛ ويتضح ذلك من خلال 
العديد من الشواهد فى الحضارة المصرية القديمة . 


ففى اللغة المصرية القديمة » عبرت العديد من المفردات عن النار أو اللهب أو 
ما يرتبط بها من صفات و أفعال » وهو ما تم توضيحه فى الفصل الأول » و من 
الشواهد على أهمية النار عند المصرى القديم الصناعات المختلفة التى خصص لها 
الباحث الفصل الثانى من هذا البحث لدراسة هذه الصناعات وخاصة تلك القائمة على 


.ل , 891065 , لاط 1220513180 , أملاوع أمعاعمم مز لو6 عط أه 5ممنتامع060© , .8 , ومسلتصضوط -1 
. 80 .م , 1982 , 067004 , 


ميم بجعم 


وجود النار مثل صناعة الخبز وكيفية إنضاجه » سواء عن طريق الأفران ٠»‏ أو من 
خلال القوالب المخصصة لإنضاج الخبز مع توضيح تطور هذه الأفران و المواقد . 


كذلك طهو الطعام بأنواعه المختلفة من اللحوم و الطيور والأسماك و أشكال 
المواقد المخصصة لعملية الطهو سواء تلك التى توضع عليها الأوانى التى يتم فيها 
الطهو أو تلك المواقد المخصصة و المناسبة لشى كل نوع من أنواع الأطعمة السابق 
ذكرها . 


كما تعرض البحث لصناعة الفخار بداية من عصر ما قبل الأسرات حتى الدولة 
الحديثة مع التركيز على مواقد حرق الفخار المبكرة » وما تطور منها بعد ذلك من أفران 
مع تتبع تطورها و طريقة العمل بها . 


المعادن من خاماتها » و كيفية قيامه بصهرها و تشكيلها » و أشكال المواقد المختلفة 


كما تعرض البحث لصناعة الزجاج و كيف عرف المصرى القديم صناعة 
الزجاج من عصور ماقبل الأسرات » والطريقة التى شكل بها الزجاج » و الأراء 
المختلفة حول وسيلة المصرى القديم فى تشكيل زجاجه ٠‏ 


القديم كيفية صناعته و طليه بطلية زجاجية لامعة خارجية » واستمرار هذه الصناعة من 


عصور ما قبل الأسرات و حتى نهاية الحضارة المصرية القديمة . 


كما تعرض البحث فى نفس الفصل لصناعات أخرى مثل استخلاص الغراء 
(كمادة لاصقة) من العظام الحيوانية » واستخدمه فى تثبيت طبقات الجيص على جدران 
المقابر فى مصر القديمة » وكذلك دور النار فى تشكيل و تفسية الأخشاب فى الصناعات 
الخشبية المختلفة . 


ويدوز الفصل القالك من هذا البحث خول دور النارز فى الشعائر الدينية و 
الجنازية عند المصرى القديم » فبدأ بنص الشعلة كما ورد فى مقبرة "ثاى" بطيبة الغربية 
لما لهذا النص - و غيره من نصوص الشعلة المختلفة - من مدلولات واضحة فى 
الربط بين الشعلة و العديد من الرموز المقدسة و الآلهة . 


كما تعرض البحث كذلك لطقسة إطفاء المشاعل فى اللبن » وكذلك لطقوس حرق 
القربان و التقدمات المختلفة للفربان المحروق » و الغرض من حرق القربان و فى أى 
الحالات يتم تقديم القربان المحروق » وعما إذا كان القربان يُحرق تمامًا أم كان يُكتفى 

كذلك ورد فى نفس الفصل بعض الاحتفالات ذات الارتباط الواضح مثل عيد 
"وضع المجمرة " وما يرمز إليه هذا الاحتفال » وكذلك طقسة "تهدئة سخمت" بحرق قطع 
من لحوم القرابين أمام تماثيلها » وما ترمز إليه هذه الطقسة . 


كما تعرض البحث للبخور ودوره فى الأعياد و الطقوس الدينية و الجنازية » 
واعتقاد المصرى القديم فى البخور » بأنه رائحة الآلهة » وما له من قدرة تطهيرية و 
قدرة على طرد الشرور . 


و أخيرًا تعرض البحث للاهتمام الذى حظيت به النار فى الاحتفالات الجنازية 
وكيف أن أبرز مظاهر الاحتفالات كان إشعال المشاعل بكثرة » سواء فى المعابد أو فى 
المنازل أو فى الطرقات » كذلك حرص المتوفى على أن يشارك فى هذه الاحتفالات بأن 
تضاء مقبرته ليلاً فى مواعيد هذه الاحتفالات » وهو ما دفع بعض علية القوم أمثال 
'حعبى جفاى" على توقيع عدد من العقود مع الكهنة المسئولين. عن قبره ليقوموا بإضاءة 
قبره فى خلال الأعياد و الاحتفالات . 


أما الفصل الرابع والأخير فى هذا البحث » فإنه يدور حول النار كما تصورها المصرى 
القديم فى العالم الآخر » وذلك من خلال ما ورد فى متون الأهرام و التوابيت وكتب 
العالم الآخر » كذلك أمثلة للآلهة و الإلهات ذات الصلة بالنار بداية من الشمس و الآلهة 
المرتبطة بها (خبرى » رع »؛ آتوم) » وعلاقة النار بالشمس ؛ كذلك العديد ممن 


الآلهة الأخرى مثل : سخمت ؛ واجيت » نخبت » تاورت » عين حورس » وغيرها ٠.‏ 
و أمكن تحديد أهم أدوار النار فى العالم الآخر فى نقاط محددة هى : 
-١‏ دور النار فى الحماية لإله الشمس ومن فى معيته و منهم الملك المتوفبى ووسائل 


هذه الحماية . 
؟- دور النار فى إنزال العقاب بالمذنبين و الأشرار فى العالم الآخر ووسائل إنزال 
العقاب عليهم . 


*- دور النار فى إرشاد المتوفى و إضاءة ظلمات العالم الآخر أمامه ووسائل الإرشاد و 
الإضاءة المختلفة . 
؛- دور النار كإحدى مخاطر العالم الآخر التى يواجهها المتوفى ووسائل تغلبه عليها 


وتجنبه أن يُحرق فيها . 


كما تعرض الباحث فى نفس الفصل لبعض الأماكن التى وردت فى النصوص 
الدينية المختلفة و التى ارتمطت: بالنار مثل جزيرة النار » وبحيرة النار ؛ وحقول النار مع 
توضيح ماهية كل مكان من هذه الأماكن . 


و أخيرا يتضمن هذا البحث خاتمة موجزة يتلخص فيها أهم ما وصل إليه 
الباحث من نتائج حول النار و دورها فى الحضارة المصرية القديمة حتى نهاية الدولة 
الحديثة . 


؟- هقرحدات اللغة المصرية القديمة 
أولاً . الصدالة علي أسماء النار 
ثازياً » الصالة علي أسماء اللميب. 


“- أمو الأفعال التي تعني يحرق . 


5- أهو المفردات الصالة علي الومج و الحرارة . 


6- الممرددات المرقيطة بالزار و المتعلفة بالفكر الدينى . 


1- الففردات الدألة علي الوقوت في اللغة المصرية القديفة . 


معركة الآنسان للنار : 

مما لاشك فيه أن معرفة الإنسان للنار كانت بمثابة نقطة 
تحول جوهرية فى حياته ؛ إذ نقلته من مصاف آكلى اللحوم النيئة الى إنسان ذى صفات 
حضارية تميزه عن غيره من المخلوقات ٠‏ فمعرفته للنار جعلته أكثر اطمئناناً على حياته 
وعلى حياة من حوله » سواء أبات فى كهف أو بات فى الخلاء » فقد أبعدت عنه 
الوحوش الكاسرة وأضاءت له ظلمة الليل » و أمدته النار بالدفء من قسوة الطقفس 
البارد » كما مكنته كذلك من تناول طعامه بأسلوب أسهل وأيسر ٠‏ فمعرفته للطهو وفرت 
جهده الذى كان يتطلبه لتناول الطعام نيئاً » الأمر الذى إنعكس على تحسن صفاته 
الشكلية وخاصة صغر حجم الفكين مما كانا عليه من قبل معرفته لتناول الطعام المطهو 
)١(‏ هذا فضلاً أن بسيطرة الإنسان على النار بدأ أول تنظيم قانونى » إذ أن باستخدام 
النار للطهى بدأ تكوين الأسرة ثم تكوين المجتمع (؟) . 


ويغلب على الظن أن معرفة الإنسان للنار فى البداية كانت عن طريق تعرفه 
وإدراكه لمصادرها الطبيعية ؛ كالبراكين » والصواعق التى تصيب الأشجار من حوله ٠‏ 
مخلفة حرائق كبيرة » وأغلب الظن أن ذلك قد حدث خلال العصر الحجرى القديم 
الأسفل* ؛ إذ كان يحصل على هذه النار من مصادرها السابق ذكرها » ويحاول الحفاظ 
عليها وذلك قبل اكتشافه لطريقة إيقاد النار بنفسه » والتى يُعتقد أنها كانت عن طريق 
المصادفة (؟) . 

ويربط أغلب الباحثين بين معرفة الإنسان للنار وبين تشكيله لأدواته الظرانية » 
ولعل ما يؤيد ذلك هو أن احتكاك أو طرق قطعتين من الظران معاً يُحدث شرراً » وإن 


. صدة"‎ 2 ١958٠ عبد العزيز صالح . حضارة مصر القديمة وآثارها » ج١ » القأهرة ؛‎ --١ 
ا . 234 .م , 1991 , 0005م ا , 536160 15 01 019135 , .ما , ووباة/ا‎ 
.١١6-١ )صف‎ ١94١ » محمد السيد غلاب »: تطور الجنس البشرى ؛» القاهرة‎ -'“ 
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*تقسيم العصور الحجرية : 

. العصر الحجرى القديم وينقسم الى : أ- العصر الحجرى القديم الأسفل‎ -١ 
. ب- العصر الحجرى القديم الأوسط‎ 
. ج- العصر الحجرى القديم الأعلى‎ 

؟- العصر الحجرى الوسيط . 

' “- العصر الحجرى الحديث . 


كان هذا الشرر بارداً » فلعل المصادفة حدثت حين تم طرق قطعة من الظران مع أخرى 
من أكسيد الحديد أحدثت شرراً ساخناً أوجد نارا جعلته يفطن إلى الطريقة الأولى لإشعال 
النار )١(‏ . 

ومن غير المعروف على وجه الدقة متى وأين اكتشف الإنسان النار ؛ إلا أنه 
من المعروف أن النار كانت جزءا من حياة إنسان بكين* منذ حوالى خمسمائة ألف عام 
ق.م. » مع ضرورة إدراك أن معرفة الإنسان للنار وحاجته لإشعالها فى الحضارات 
المبكرة كان أمراً متفاوتاً من حضارة إلى أخرى طبقا لظروفها البيئية والجغرافية (؟) . 


وأقدم استخدام للنار معروف حتى الآن - حسب ما تؤكده الشواهد الأثرية - هو 
عند إنسان بكين » حيث مُثر فى كهف شيكوتين فى شمال الصين على آثار للنار 
وللمواقد التى طهى عليها هذا الإنسان طعامه » ويرى الباحثون فى علوم الإنسان أن 
ساكن شيكوتين عرف النار واستخدمها فى التدفئة و الطهو وإيعاد الحيوانات المفترسة 
عن كهفه . 


ويضع هؤلاء الباحثون إنسان بكين فى فترة العصر الحجرى القديم الأوسط ؛ 
ولذلك يُعتقد أن الإنسان الأسبق فى فترة العصر الحجرى القديم الأسفل قد عرف النار 
. وأنه استخدمها » ولكنه لم يعرف كيفية إشعالها » لذلك فقد اعتمد على ما توفره له 
مصادرها الطبيعية (؟) . 


. 278 .م أك© .مه , وذأأامعءم2 .5 , 5لاوعل 1-06 


* إنسان بكين : كان إنسان بكين يعيش على الصيد وكان من ساكنى الكهوف ؛ كما دل على ذلك 
موقع حفرياته » ويُعتمد على تحديد الفترة التى عاش فيها على تحليل بقايا الحيوانات التى عُثر عليها 
مع بقاياه ؛ وذلك ما دل على انتمائه الى أواخر العصر الحجرى القديم الأسفل وأوائل العصر الحجرى 
القديم الأوسط ٠‏ واستخدامه للنار أمر مؤكد وذلك من خلال بقايا الرماد والتى عُثْر عليها فى موقع 
حفرياته » كما عُثر على أدوات ظرانية من عصره عبارة عن شواطير ثقيلة مربعة الشكل وكذلك 
مكاشط أصغر حدما وأدق صنعا: 

172 ,ص 1991 , عرولا بلعلا , مهلاق الاك أن كلهم ه16 , .له , عكأعقط18:5] -2 
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أما عن كيفية إشعال النار فقد عرف الإنسان البدائى وسيلتين لإشعال النار 
هما : الطرق »ء والاحتكاك . 


حيث كان يتم طرق قطعة من الظران مع قطعة من أكسيد الحديد مما ينتج 
معه شرر ساخن » ومع وجود بعض الأخشاب الجافة فإنها تشتعل كنتيجة طبيعية لهذا 
الشرر » ولعل هذه الطريقة كانت أولى وسائل إشعال النار التى عرفها الإنسان والتى 
يغلب على الظن أنها عرفت عن طريق المصادفة . 


وذلك بحدوث احتكاك بين قطعتين من الخشب » حيث كانت تدار 
إحداهما بسرعة » سواء باليد كما كان يحدث فى البداية فى أغلب الظن » أو باستخدام 
قوس ذى وتر لزيادة سرعة القطعة التى تدار » على أن يكون طرف قطعة الخشب هذه 
مدبباً وموجوداً عند إدارته بداخل تقب فى القطعة الأخرى ؛ مما ينتج عنه كنتيجة طبيعية 
للاحتكاك نار » ولابد من وضع - بالقرب من التفب الذى تدار فيه قطعة الخشب 
المدببة - بعض الأعشاب الجافة أو كسرات الخشب أو أفرع الأشجار الجافة فتشتعل 
نتيجة للنار الناتجة عن الاحتكاك (لوحة )١(‏ » شكل )52)١‏ . 


والوقود الذى كان مستخدماً فى هذا الوقت للإبقاء على النار مشتعلة كان متمثلا 
فى المواد الطبيعية المتوفرة » مثل : الأفرع الجافة » أو قطع الأخشاب » أو ألحية 
الأككهان 6 أو اتكذوق الجافة بونج كدن الاك النادية استحدم المطم ا)». 


ونظراً للظروف البيئية والجغرافية فقد حرص الإنسان خلال هذه المرحلة على 
جمع الوقود اللازم لإشعال النار وتخزينه فى أماكن جافة بعيدة عن الرطوبة حتى ينتفع 
به فى أوقات الجليد أو الأمطار ؛: كما أنه حرص على اختيار أفضل أنواع المواد 
الصالحة كوقود دون غيرها » فلابد أن التجربة علمته أن الأفرع الرطبة والأعشاب 
المبللة لا يمكن الاستفادة منها كوقود (؟) . 


ب 00000 , لإوواممم طاحم 8 6165© 300 0165ل : . 106 .م ,أأه .مه , .© , لمملروع0 - 
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أهم إستخدامات الفاور: 


ولقد تمثلت أهم إستخدامات النار على النحو التالى : 
|- طهو الطعاء : 
المتعففة القاو "ف كلوق الطفاء بحو مده أكدن حئولة وهنوا "كتين 
غاولة ون مطئمه » وؤفن يذلك فى الوقكا الى كان يقحديه الإلسان قب تاؤله الطعامه 
نيئاً وخصوصا اللحوم » كما مكنته معرفته للنار من طهو بعض الأطعمة التى لم يكن 
قادراً على تناولها نيئة من قبل . 


!- القدفئة : 

كانت التدفئة من أهم استخدامات النار عند الإنسان البدائى » وخصوصا 
فى المناطق الباردة حيث كانت من أغراضه الأولى فى هذه المرحلة » فقد منحته النار 
قدو تفلك «التقلنة كن الطقن :النانة اذى كا ورك قن ف طسو تور نه كلل اسوك 
حتى داخل كهفه )١(‏ . 


“!- الإضاءة : 

استخدم الإنسان البدائى النار للإضاءة » وعلى الرغم من أن أقدم ماعثر 
عليه من مصابيح يرجع الى العصر الحجرى القديم الأعلى إلا أنه يغلب على الظن أن 
الإنسان قد استخدمها فى حياته للإضاءة قبل ذلك بعهد بعيد » يرجع إلى العصر الحجرى 
القديم الأسفل ؛ وذلك عن طريق الاهتداء بنيران مواقده الأولى » فمنحته الإضاءة المزيد 
فن “لوقك لمراولة تقناظة اليومى #كقلوير أذواكة الكلن انيد :مكلا (4).*: 


كذلك كان لاستخدامه النار فى الإضاءة أثره فى تمكينه من الرسم على جدران 
الكهوف » فمنذ العصر الحجرى القديم الأعلى رُسمت جدران بعض الكهوف برسوم 
مختلفة من الطبيعة المحيطة ؛ مثل كهف لاموث وكهف لاسكو » وعُثر فى هذه الكهوف 
على بعض المصابيح الحجرية الصغيرة » وهى عبارة عن شريحة متفوبة أو مقعرة من 
الحجر طبيعية غير مُشكلة (لوحة )١(‏ » شكل ") حيث كانت توضع الدهون الحيوانية أو 
هنا يتداع كزكرة فى التقث أن :الجر لمكن ».وناو الرزقوه أغدب الطبرن ذبانة يشييطله 


. 279 .0 , أو .مه , ودولامعنظ ,5 , ؤولاوعل 06 -1 


113 ص أكه .مه رءظ , عأعقط13:5ا -2 


؛ وجدير بالذكر أنه قد عثر على مصباح من الحجر الرملى تم تشكيله وصقل سطحه 
الخارجى ؛ فهو مستدير من أحد طرفيه » وهذا الجزء المستدير قد تم تفعيره بحيث 
يوضع فيه وقود الإحراق » أما باقى المصباح فكان عبارة عن يد ممتدة ليمسك منها ؛ 
وقد عُثر على هذا المصباح فى كهف لاسكو (لوحة )١(‏ » شكل ؟) . 


كما استخدم الإنسان فى هذا الوقت كذلك المشاعل المصنوعة من الخشب ٠‏ كما 
غثر أيضاً على بقايا فحم فى هذه الكهوف ذات الجدران المرسومة ٠»‏ وتشير هذه البقايا 
الى استخدام النار كوسيلة للإضاءة ليرسم الإنسان البدائى على هداها )١(‏ . 


غ- الصناعة : 

كان للنار كذلك دور هام فى تطوير الأدوات الظرانية حيث استخدمها 
الإنسان فى هذا الوقت فى تسخين الظران ؛ حتى تكون عملية التشظية والضغط على 
الظران أكثر سهولة » وهناك دليل على أن أصحاب الحضارة السوليترية* فى فرنسا 
والألب قد استخدموا هذه الطريقة فى الفترة من ١7١٠١٠١-١9.‏ ق.م. كذلك 
استخدمت نفس الطريقة فى منطقة جنوب وادى حلفا لنفس الغرض فى الفثرة المؤرخة 


٠.) ق.نم.‎ ١160 بحوالى‎ 


كما استخدمت النار فى تقويم السيقان الخشبية وقرون الوعول وإزالة ما بها من 
زوائد » وكذلك استخدمت في تقسبية الرماح الخشبية لتكون أكثر صلابة (5) . 
رو و ف تسد 4 : ل 0 


ومما سبق يت ضح أن النار قد أتاحت للإنسان البدائى الفرصة للسيطرة على بينته 
وتطوير نفسه » وسهلت له طعامه » وتحمل ظروفه المناخية » وأنارت له ليله وطردت 


, 50 .مم , 1967 , مها , كالخ 6/لنق0 علطاتامعواق5 , .ق , لأعأقضع5ه50 8 .ل 2ماع5 , وكاعلا -1 
. 28-29 .مم , 1987 , عاتملا لازعلط , لاناهه35 | ]0 عنلق © 156 , .ا , أأممد5ن : 270 , 105 


“الحضارة السوليترية : من حضارات العصر الحجرى القديم الأعلى » وأهم ما يميز هذه الحضارة أن 
آلاتها الظرانية مصنوعة من الشظايا ولكن بأسلوب مختلف فى التشظية » وهو أسلوب الضغط » على 
الرغم من استمرار الأسلوب القديم فى التشظية وهو التشظية بواسطة الضرب ., ولقد عُثر على آثار 
هذه الحضارة فى كل من فرنسا وبلجيكا ووسط أوربا . 

. 159 .م , 1968 , ووممع/ا , عوظة عرما5 010 156 , .© ر 5وع20ه8 -2 


2 .كا نا , لمقواطعء5 لامملالا , .© , وات : 280 .م , 1أه .م0 ووأامعم2 .5 ر, 5لادوعل 3-06 
عض 


الخوف من الحيوانات الضارية عن نفسه » كما ساعدته على اكتشاف أغوار الكهوف 
وتشجيعه على التعبير عن بيئته برسمها على جدران الكهوف ؛ كما أعطت له الفرصة 
لإعمال عقله وتخيلاته مما طور شخصيته فى اتجاه إقامة مجتمع و الاهتمام بالجماعة 


ان 


وجدير بالذكر أن أقدم الشواهد على استخدام النار فى إفريقيا كان فى منطقة 
(كالامبو فواس) فى زامبيا وتؤرخ فى الفترة ما بين 1١7٠١‏ ق.م. : 1١7٠‏ قم 
حيث غثر على بقايا لخشب متفحم به تفوب تدل على استخدامها لإشعال النار بطريقة 
الاحتكاك ؛ كما عُثْر كذلك على موقد وبعض العصى التى اتضح تقسيتها بالنار (؟) ٠‏ 


وعلى الرغم من صعوبة تحديد بداية معرفة الإنسان فى مصر للنار إلا أن 
العثور على أكوام من فضلات المطبخ + وكذلك العثور على آثار مواقد بمنطقة الحضارة 
السبيلية* - التى ترجع لمرحلة العصر الحجرى القديم الأعلى - تدل على أن المصرى 
القديم قد عرف النار قبل ذلك بفترة طويلة وتمكن من استخدامها فى حياته اليومية (5) ٠‏ 


. 114.م ب أله .مه ءظ , كأعقطة 1/2 -1 
. 280 - 279 .صم , أأك .مه | ووأامع,2 ,5 , 5لاوعل 28 -2 


*الحضارة السبيلية : تنسب الحضارة السبيلية إلى قرية محلة السبيل فى كوم إمبو؛ وتبعد حوالى ١٠كم‏ 
من أسوان ؛ ولقد كشف "أدمون فنيار" عن موقع حضارة من العصر الحجرى القديم الأعلى فى هذه 
المنطقة وقسمها إلى ثلاث مراحل : 
-١‏ المرحلة القديمة : وآلاتها تشبه الآلات الموستيرية فى أوربا ٠‏ 
؟- المرحلة الوسطى : وآلاتها الظرانية متوسطة الإتفان . 
“- المرحلة الأخيرة : وهى ذات آلات قزمية . 
ولقد إعتمد فى تقسيمه هذا على عاملين هما : 

أ- شكل الآلات . 

ب- المستوى الذى وجدت عليه الآلات . 
كما عثر فى هذه الحضارة على أكوام من بقايا المطبخ وآثار مواقد ؛ ولم يُعثر على ما يدل على 
معرفة أهل هذه الحضارة على صناعة الفخار ؛ ولقد عر كل من 'ساندفورد” و "أركل” على مواقع 
مختلفة فى وادى النيل يمكن نسبتها إلى الحضارة السبيلية . 
- عبد العزيز صالح » المرجع السابق .ص 7١-54‏ . 

251-259 .صم , 1 030 , لرمأئأاطععط مأ املاوع ؟معع 53 ه15 , .ق .5 ر مالالاة2 نالا : 
إبراهيم أحمد رزقانة » الحضارات المصرية فى فجر التاريخ » القاهرة 1١3544‏ صاة15. 
5-6 ؛ عبد الحليم نور 
الدين ء مواقع ومتاحف الآثار المصرية » القاهرة ١954+‏ .)و ص5؟5١.‏ 


*- إبراهيم أحمد رزقانة » الأنثروبولوجيا ١‏ القاهرة » ١951‏ ؛ 


لوحة (1) 


لعن رل د10 له 0( 


رم وى - [ل سلف --- - ده 0 
ددع تزكر دغ يمامءك مرخ عقولا 


1992 , عتمت , لإاأأكاع امنا مقو أدلثة , مننصك طكاوم انا عأعام م2 ع1 ,ال , كعبعع5 1-2 
. 196 .م 


لاسن 28-9 .مم , أأكء .مه , .لا , أأممدنم 


م مقودات اللغة المصرية القديمة الدالة على أسماء النار و اللهب 


شا يي 


تضمنت اللغة المصرية القديمة العديد من المفردات اللغوية التى تعنى أسماء 
للنار أو اللهب » كذلك تضمنت العديد من المفردات اللغوية المشتقة من هذه الأسماء أو 
ذات الصلة بها ؛ مثل المفردات التى تعنى الحرارة أو الوهج » أو الأفعال التى تعنى 
'يحرق" ؛ كذلك أسماء لأماكن في العالم الآخر ولك كنلة اسواء كانث وسيلة خماينة أو 
عاب أن القذاءة :و غيوها بن انو ارقا قدي لقال اللعرجهذا كناد عن ارتباط الذار 


بالعديد من المعبودات )١(‏ . 


وهذا التعدد الكبير فى مفردات اللغة المصرية القديمة المتعلقة بالنار إنما يُشير 
بوضوح إلى اهتمام المصرى القديم بالنار ونظرته لها كعنصر هام من عناصر حياته 
اليومية . وكذلك تشير الى تصوره لدورها فى العالم الآخر وهو ما يعنى إدراكه الواضح 
لدور النار فى حياته منذ بدء الخليقة حتى أنه ربط بينها أو جعلها من أهم قدرات المعبود 
الخائق فى كل نظرية من نظرياته حول خاق الكون تقريبا . 


وسوف يقوم الباحث باستعراض أهم المفردات المرتبطة بالنار » مرتبة ترتييا 


زمنيا : 

أو : أسماء النآو: 
عت ب دهم 

لاوط (؟) ات 


وردت فى متون الأهرام ومتون التوابيت وكتب الموتى 


: اعتمد الباحث على المراجع الآتية بشكل أساس‎ -١ 
- ملارع8 , عاونا 6 , عطع8م5 معطءؤلام لاوعم ععل اعنطعع ةلالا , .11 , لوم 613 82 .ءذ ر قلاط‎ 
19  - 1971 : وعاعة116‎ ١ ب للعصلانوط : 1980 ركأمة2 , ,واه 3 , عناوأطم3:ومعاءاعا ع06هكى‎ 
85.0.8. 00)كا© , موأأم لاوط 0 لمقمه ناما 0006 ث8‎ , 1985 | 
2- .طلقا‎ , ١, 84.م باه .مه .0 بع رععمعلايةط : 471 .م‎ 
2 : 8 

وقد اشتق منه فعل بمعنى يحترق وذلك فى متون التوابيت اط حر 

الالط.,١ا,م.472‎ 


اا 


أحد أكتر أسماء النار شيوعاً منذ متون الأهرام . 


. )١ )5م(‎ 


كام (0 . إلى 
اسماء النار التى بدأ ظهوره فى متون الأهرام واستمر مستخدما حتى العصر 


من 
اليونانى الرومانى . 


اللاط (5) . 
من اسماء النار فى متون الأهرام . 


- وكتب هذا الاسم بأكثر من شكل منها : 
د جالت ‏ 59 0ت لاك 


- وقد اشتق منه فعل بمعنى يحرق : 
0 عد اد لاك ]1 5 5 9 1 0 
او را ا اا لال لوحال 
335 .م , [, .طلم , موص حلا حب 


- وهناك اسم آخر لإحدى حيات العالم الآخر : 
335 .م اا, .طلقا , اها - ]5م , 
د وكذ رف أشنت من افقين الاسم إهم الضق الملكى : 

386 .مر الى بطلالا , كط , لعف ا ا 


لامي الحم 


- ومنه اشتق اسم لهب الصل الملكى : 
1 
. 335.م ال بطلالا ب لمكم صع 


- كذلك أشتق اسم مكان ولادة الشمس » واسم جبانة هيرموبوليس وهو اسم لجزيرة اللهب : 
ل سد |(7]]| ”ا 
. 336 .م , |1 , .طلالا , )كاده اح ارح ١|‏ : ااانا 


. 154 .2 , أه .م0 ب ب ممعم انوع : 458 .م١1١١‏ , .طلالا -2 
0 1 ك4 

ا 

470 .م /ال, كملا , كا , طاو > عير 


3 
20 - 19 .ميرم طم 


م 
0 لات و , 5و4 .م 1ا, ,طلا -ة 


ا 5 
بدأ استخدام هذا الاسم للتعبيز عن النار فى متون الأهرام وحتى العصر اليونانى 
الرومانى . ٠‏ 
27 لع 
بدأ استخدامه فى متون الأهرام ويعنى : نار - لهب . 
+1- الدولة الوسطو : 


حت بحت 
ره (05 . م ست 

بدأ ظهور هذا الاسم فى متون التوابيت و استمر فى نصوص كتب الموتى . 
أمومك (4) ٠.‏ هدك 

ورد هذا الاسم فى متون التوابيت . 

اللاكم (ه) . جاح 1 


8 اذى الدولة الحديثة : 


أزة (5) . 0 25 


أطمت (7) . 5-0 


الرومانى . 
7 .م , ااا , طلقا -1 
وهو اسم للحيات النافثة للنار فى العالم الآخر نو 18“ كت 
© 
صفة بمعنى : نارى - حار - متقد - شرس . 218 .م , الل , .طلقا , غارا ا 


وهى مشتقة من لفظ 6« الدال على النار » فأخذت مخصصها لذلك . 


مشتقة من فعل بمعنى يحطم و الاسم يعنى المحطم 373 .م , لا , .هلالا أ|: 376 .م , 1 , ,لاا -2 
. 494 .م , لا , طلالا -3 
. 580 .م , لا , .لاا -4 


تعنى كذلك : قحط » جدب [ 324 .م ١ ١‏ , .هلالا -5 
1 . 17.م,!,ءطلالا -6 
, 205 .ص١‏ أ , بطلالا -7 


حت 


٠ )1( 31/1/31‏ ده | ذاء 

بدأ استخدام هذا الاسم فى نصوص الأسرة الثامنة عشرة وظل مستخدماً حتى العصر 
المتأخر . 

]51لا )١(‏ . كر 


استخدم هذا الاسم بداية من الأسرة ١9‏ . 


أأطم (5) . 1 


وردت فى نصوص كتب الموتى وحتى العصر اليونانى الرومائى 


5ه () . ا 8 


>- العصر اليونانى الرومانوى : 


ماطبن (0) . اج 


ورد هذا الاسم فى نصوص العصر اليونانئى الرومانى 0 


0/5 (5) ]|6 
وردت فى العصر اليونانى الرومانى 5 


,0 (7). ات 


وردت فى نصوص العصر اليونانى الرومانى . 


53 .م , .© .ه روم انوع : 250 .م ,١ ١‏ بولقلا 


هه 
. 363 .م١١‏ , .طلقا -2 
م لعي يود ا 
> 5 حك , 244 .م, ال .طلقا -ة 


]| ووه .م , لاا , طلقا -ه 
. 102 .صر أأا , ككاعع/] -5 
: 364 .م ١ ١‏ , .هلالا -6 
مشتق من فعل 5ب - 85/لا بمعنى يذبح الأعداء - يحرق الشر فالاسم بمعنى القاطعة - الحارقة . 
. 595 .م , / , .طللا -7 


0- بعض المفردآات نادرة الظهوو : 


حك 
1118 (1). ا 
ظهرت نادراً : 
4 5585 
آم (5) ٠.‏ 8 
ظهرت تادراً . 


. 168 .م أ ا , كاعة/1 -1 
كيت حش 
: 5 بحن حت 6 , 262 .م , ١١‏ , .طلالا -2 


الاسم يعنى المتجددة الشباب و من نص معبد إسنا - نشيد الشمس يصف رع بأنه الذى يجدد ولادته و 


يجدد شبايه . 


ثانياً : أسماء اللهب : 


أ- الدولة القديفة وحتون الأهراء : 
ا ل سيك 


أطص زطل) ٠.‏ 16 


با ليون جنا ليله قوع مون العام 


نما (0) . إاظا هنا 


ورد هذا الاسم فى متون الأهرام . 


'1- حتون التوابيت : 


عماجت 


ام 0( 7 0 


11-0 14,16 أل مد .مه 8 ععمطانوع : 199 .م ١‏ , .للا -1 


16 36 50 الملتهبة ويقصد بها إحدى الحيات 116 كذلك يوجد فعل 


بمعنى يحرق بدأ ظهوره من متون الأهرام وحتى العصر اليونانى الرومانى : 6 مة 


302.م, .© .8 رععصمكااناهط : 331 .م لا, .اللا 2 


5 1 أنانا‎ ٠» 1 
1 


. 60.م, .م63 .ملاوع معمزن,ق6 يتضئ » شعلة 3 5 


لاض اناه 
طقسة إيقاد الشعلة وكذلك اسم الساعة الثانية من ساعات الليل ببل ا ذف 
. 323 .م , ١١‏ , .طلالا -3 


“1- الدولة الحصيثة و حْتَِ الموتي : 


.)١( 5‏ 6 ال 


ورد هذا الاسم فى نصوص كتب الموتى . 
0 
١‏ نكم (0). 6 
ورد فى نصوص كتب الموتى والعصر المتأخر . 
بلاطم (3) . ادا اسه 
ورد هذا الاسم فى نصوص عصر الرعامسة . 


5- العصر المتأخر و اليوناقي الروهاني : 


()يقة" (4) . اج 2 


14 (ه) . ]| 


وردت فى نصوص العصر اليونانى الرومانى 
)ةا (0) ع | 


اال 4 5 جل ذذؤ اك وجه م 


وقد أشتق من هذا الاسم فعل بمعنى يُشعل ©)/ إل , 6 .م , ١‏ , .طلالا 


. 503 .ص, 
. 146 .م رالا 


. 167 .م ١ ١‏ , .طلالا 


,2.114 . 


-_ 332 .م, 


دح دن حي عن 
انض 


1 ٠. )١( أصوأة‎ 


ورد هذا الاسم فى نصوص العصر اليونانى الرومانى : 


(لاسة )١(‏ . !| تضم 


- المفقرداتم نادرة الظهور : 


امم (5) . لازاه 


ظهر هذا الاسم نادرا ٠.‏ 


: 323 .م /ا١‏ , .طلالا -1 


. 250 .م , /ا! ٠,‏ .طلالا -2 
. 408 .م , 1!ا , .طلا -3 


ثالثاً : الأفعال التى تعنى يحوق : 


: متون الأهراء‎ -١ 
16 00 أطم زم‎ 
. ورد فى متون الأهرام‎ 
احا‎ . )5( 05] 


ورد هذا الفعل فى متون الأهرام . 


5 © . 4ه 
ورد فى متون الأهرام . 
]+ الدولة الوسطي:وهوون القوابيض.: 


10 4 ٠. )5( اث‎ 


وردت فى نصوص الدولة الوسطى . 


5م (د) ٠.‏ 56 


ورد فى متون التوابيت . 


6 000 


ورد فى متون التوابيت . 


لمدة (7). 0 ذا 


وردت فى نصوص الدولة الوسطى : 


. 244 .صرلااى. 
. 335 .مرااى. 
. 54 .م , ١٠/‏ , .طللا 
10.مرطآىء 
510 .مرا 
. 472.مرلآل.ى. 
. 18م لاا 


00000 


يه رم ين كاسن (0 ل- 
سي ودس وه 0 ونه ل 


١7 


“!- شدي الموقي و نصوص الدولة الحديثة ؛ 
5و3 (0 . راط 
ورد فى نصوص كتب الموتى . 
1 ملا (5) . با 


ورد فى نصوص الدولة الحديثة و العصر اليونانئى الرومانى 


555 (4) . لإدا|| 


ورد فى نصوص الأسرة 15 : 


ملدة (ه) ٠‏ جاح جز كس 


ورد فى نصوص الأسرة ١9‏ وحتى العصر اليونانى الرومانى . 


| دام (") ٠.‏ 1ت 


ورد فى نصوص الأسرة .7١‏ 


© (5) . انا 


ورد فى نصوص الأسرة ١5‏ . 


037 07 . لض 1 


ورد فى نصوص الدولة الحديثة : 


موه (0) . اس 


ورد فى نصوص الدولة الحديثة 5 


20 .ما .هلالا -1 


5-العصر المتأهر و اليوناني الروماني : 


5 (0. 6ج 
ورد فى نصوص العصر المتأخر و العصر اليونانى الرومانى . 


16 


ووس () . 
ورد فى نصوص العصر المتأخر . 


ود (5 . 36 7 


ورد فى نصوص العصر المتأخر . 


ك0 (5) ٠‏ ك2 


ورد فى نصوص العصر المتأخر و حتى العصر اليونانى الرومانى . 


القاط (ه) . باد د ا 
ورد فى نصوص العصر المتأخر . 
5 (5). اللا 


ورد فى نصوص العصر المتأخر و حتى العصر اليونانى الروماني . 


5 6 . 0 5 


ورد فى نصوص العصر اليوناني الرومانى . 


1 درج 


ورد فى نصوص العصر اليونانى الرومانى . 


00 


1 


بانع ب هاي © نج © 


1 


صطبيد (0م . 7 


200 6ل 


ورد فى نصوص العصر اليونانى الرومانى . 


صط (5©) . لاح د 


ورد فى نصوص العصر اليونانى الرومانى ٠‏ 


ممه (4) . ا | 


ورد فى نصوص العصر اليونانى الرومانى . 


581 (ه) . هم 


(0). ااا 0 


ورد فى نصوص العصر اليونانى الرومانى . 


خا (0) . 0 


ورد في نصوص العصر اليونانى الروماني . 


(8) . لحك مه 


ورد فى نصوص العصر اليونانى الرومانى . 


340 ضرا 
. 476 .مرارى. 
. 489 ضرالا 
161ص /ااى. 
17م /ااى. 
. 229.م لاا 
0.366 لا 
. 523.مر/ااىء 


0 


جد رم تن لح ص (0 ل- 00 
٠ ٠‏ 0 2( 0 0 0 0 


رابعاً : المفردات الدالة على الوهج و الحرارة : 


1- الوهج 1 


امعط (0). اك 


ورد فى نصوص التوابيت . 


/لاملة (5). 100 


بكم م . 6ج ب 


ورد فى نصوص كتب الموتى و العصر المتأخر . 


50007 46م 


ورد فى نصوص الأسرة ١6‏ وحتى العصر المتأخر . 


1 عر 2 


ورد فى نصوص كتب الموتى 


إه اصتسسلة 
أو" (0. 0 
ورد فى نصوص العصر المتآخر . 

وأ سسة 
آم (0) . - 
وزذت كادرا : 


اه 


55١ 


!- الحروارة: 


1 ا سم 
مصمدة (0. ل حم 0 


ورد فى نصوص الدولة القديمة : 


2 

6 خط 3 
ورد فى نصوص الدولة القديمة . 

م 3 2 

3 (5). !1 هط 8 


ورد فى نصوص الدولة الوسطى . 


. 267.م .© .ظ عم كلانة2 -1 


0.53 .5 رمعم )اناق -2 


. 293 .م, .© .85 رععمكاابةط -3 


خامساً : المفردات المرتبطة بالنار و المتعلقة بالفكر الدينى : 
أمططينا فد ا 3 


من الأسماء التى شاعت فى الأساطير الدينية وورد فى نصوص الدولة الوسطى )١(‏ . 


5 اح 
أسم حية باصقة للنار 2( 5 


11 
كج - قا ها أ 


اسم لحية فى العالم الآخر وشاعت فى نصوص مقابر الملوك (5) . 


جحت ات 
لاك 01 


اسم اللهب الخاص بالصل (4) . 


511 يكرا 

الصل الملكى (5) . 

5-5 اده 

اسم لمكان ولادة الشمس » وفى العصر المتأخر اسم لجبانة هيرموبوليس وهو اسم 
لجزيرة اللهب )١(‏ . 

طعام ا 


1- نطلالا‎ , ١,2. 321 . 

. 335 .ص 1١ا‏ , .هلالا -2 
6 .ص١ ١١‏ , .طلالا -3 

. 335 .٠ض ١١1‏ , .طلالا -4 
. 335 .ض١ذ١ا‏ , .هللا -5 
. 336 .ص ١1,‏ , .هللا -6 
. 459 .م١١١‏ , .هلالا -7 
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ا 1 - 


الحيات الباصقة للنار )١(‏ . 


امم لإداره 
مكان تنفيذ العقوبة حيث يتم حرق المذنبين )١(‏ . 


()لاموا ا 
شكل للنار المخصصة لحرق المذنبين (5) . 


الركاما 6د اراك 


وردت فى نصوص الأسرة ١8‏ وهو اسم للنار فى الأساطير والتراتيل الدينية (4) . 


لمتكا ا ظُُ 1 5 


طقسة إيقاد الشعلة » وكذلك اسم للساعة الثانية من ساعات الليل (ه) . 


218 .م الل, .طلا -1 
. 252 .م ,أأا , .طلالا -2 
. 291 .م اا , .طلاياءة 
321.م ,ل .طللاء4ة 
. 495 .م ,1( , .طللاءك 


سادساً : الوقود والمفردات الدالة عليه فى اللغة المصرية القديمة : 


عرف الإنسان المصرى القديم استخدام النار منذ عصور بعيدة » وعرف كذلك 
كيف يحافظ عليها ويبقيها مشتعلة » مستخدماً فى ذلك عدداً من المصادر الطبيعية حوله 
كوقود للإبقاء على النار مشتعلة . 


و مما لاشك فيه أن بداية استخدام النار كانت بدائية ؛ نظرا لبدائية المواقد 
المستخدمة » والتى كانت لا تعدو عن كونها حفرة قليلة العمق أو كومة من المادة المراد 
حرقها و الوقود معا . 


وأكثر أنواع الوقود المتاحة انتشاراً عند المصرى القديم وأرخصها ثمناً كانت 
الحطب والتبن والعٌغصافة وروث الحيوان والبوص والحلفاء » وغيرها من المواد 
الطبيعية الجافة » والتى يقومون بتجفيفها بعد ملاحظتهم قابليتها الكبيرة للاحتراق ؛ كذلك 
عرف المصرى القديم الفحم النباتى منذ أقدم عصوره » حيث وجد فى فترة الحضارة 
البدارية* , ويُرجح أن يكون قد وُجد فى مقابر تاسية* » كما وجد فى مقابر الأسرة 
الأولى بسقارة وفى مخزنين من مخازن معبد هرم منكاورع من الأسرة الرابعة » كذلك 
فى مقابر أوائل عصر الأسرات فى منطقة نجع الدير » وقد ذكر على لخاف من الأسرة 
العشرين أنه كان يوزع على البنائين الذين كانوا يشقون ممرات إحدى المقابر الملكية 
بوادى الملوك .)١(‏ 


-١‏ ألفريد لوكاس », المواد والصناعات عند قدماء المصريين » ترجمة : زكى إسكندر » محمد زكريا 
غنيم » مراجعة : عبد الحميد أحمد » القاهرة » ١955425‏ »)ص 755-50١‏ , 

* حضارة البدارى : تنسب هذه الحضارة الى قرية البدارى الواقعة جنوب محافظة أسيوط » وهى 
تنتسب الى مرحلة العصر النحاسى فى مصر ؛ وتتميز هذه الحضارة بفخارها المتقن و الذى يتميز 
بالرقة فى الصناعة وسمك جدرانه و كذلك النقوش و الزخارف المميزة ٠»‏ كذلك مقابرها كانت خارج 
منطقة السكن وجوانب المقبرة مكسوة بالحصر » عبد الحليم نور الدين » المرجع السابق ٠»‏ 
صدءهة١.‏ 


** دير تاسا : تقع بالقرب من البدارى على الضفة الشرقية لنهر النيل وتنتمى للعصر الحجرى 


الحديث وتتميز بتطور مقابرها ورقى زخارفها وتميز هذه الزخارف عن سواها » عبد الحليم نور 
الدين » المرجع السابق » ص .١86‏ 


وكان صنع الفحم النباتى نتيجة طبيعية نحرق الخشب » ولابد أن تحضيره عن 
قصد لأول مرة فى مصر القديمة كان منذ عهد بالغ فى القدم » ولو أن تاريخه بالتحديد 
غير معلوم » ولابد أن فحم الخشب كان له أثر بالغ فى تقدم الحضارة » إذ بدونه كان 
من العسير إن لم يكن من المّحال أن يكون هناك أى تقدم فى التعدين » خاصة أن 
عمليات الصهر والتشكيل للمعادن والحلى تتطلب أشكالاً خاصة من المواقد ذات درجات 


4 عالية جداً من النيران » يصعب توفرها من أى وقود غير الفحم النباتى فى ذلك الوقت 
(0). 


وقد ميز المصرى القديم بين أكثر من نوع من الوقود المستخدم فى الحرق : 


: © السسه 
١‏ - فحم نباتى م 26 © (0). 
9 حسة 
١‏ - فحم الحريق +صتل لل (5). 
4 ظ 
5 تا 
7 فحم النار 98181 00 )( 5 
: اد 
:- خشب النار ‏ ]50 25 أ هه اه (هة). 


للاطرة ص أغا إإ© هذ سه ى 


5- خشب / حطب 3 د( . 


. 157-50١ ص‎ ٠ ألفريد لوكاس ؛ المرجع السابق‎ -١ 


. 225 .م ,ا .6 
. 536 .م ,اا , .ط 

. 69 .مالا .طم 
377 بم إلااربط 


لا -2 
للا -3 
للا -4 
لقا -5 
ل ا يي سك 
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الخفصل التانى 


النار فى الحياة اليومية 


الصناعات القائمة على النار 


|- صناعة الحيز . 

1]- طهو الطعامء . 

أ- اللحوم . 

بج -الطيور . 

ج- الأسماك . 

“!- صناعة الفخار . 

5- الصناعمات المعدنزية . 
4- الإضاءة 1 

18 الؤجاج. 

/ا- التاشاني . 


- الموات اللأصقة (الغراء) . 


9- الصناعاته الخشبية . 


صناعة الخبز : 


احتلت مناظر صناعة الخبز موضعاً هاما فى مناظر مقابر الدولة القديمة ؛ 
وبتتبع هذه المناظر يمكن التعرف على خطوات صناعة الخبز » وإن كان الفنان 
المصرى قد اهتم بإيراز خطوتين فقط من خطوات إنتاج الخبز » هما طحن الدقيق ؛ 
وإنضاج الخبز . 

ومن مقبرتى 'تى" فى سقارة من الأسرة الخامسة ومصطبة "حتب حر آختى' فى 
لايدن من الأسرة الخامسة نجد أن مناظر صناعة الخبز قد صُورت مراحلها كاملة ؛ 
ومن هذه المناظر نستنتج أن خطوات صناعة الخبز كانت على النحو التالى : 

- تنقية الحبوب للتخلص من الشوائب . 
-١‏ غربلة الحبوب للتخلص من الأتربة . 
1- جرش الحبوب بدقها . 
4- غربلة الحبوب المجروشة . 
ه- الطحن . 
5- النخل . 
- العجن . 
ب التكهور > 
- تشكيل الأرغفة . 
-٠‏ إنضاج الخبز )١(‏ . 

على أن ما يهم موضوع البحث هى المرحلة الأخيرة التى يتم فيها إنضاج الخبز 

بواسطة النار . 
انضاج 1 


بعد الانتهاء من تشكيل أرغفة الخبز تأتى آخر الخطوات وهى إنضاج 


-١‏ إيمان محمد أحمد المهدى , الخبز فى مصر القديمة حتى نهاية الدولة الحديثة » رسالة ماجستير 
غير منشورة » كلية الآثار » جامعة القاهرة » 1595٠‏ . 

وقد تناونت الباحثة صناعة الخبز بكل مراحلها بشكل تفصيلى » وسيكتفى الباحث هنا ببعض الخطوات 
بشكل مختصر مع التركيز على مرحلة إنضاج الخبز والأفران الخاصة بذلك وتطورها » معتمدا فى 
ذلك على شرح المناظر . 
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الخبز وكان ذلك يتم بإحدى طريقتين : 
الطريقة الأولى : 
هى وضع أرغفة الخبز على النار مباشرة سواء على الرماد الساخن 
أو فى الأفران . 
الطريقة الثانية : 
بإستخدام قوالب الخبز التى كانت تسخن ثم يُصب فيها الخبز لينضج . 


وتعد طريقة إنضاج الخبز بواسطة القوالب من أقدم طرق إنضاج الخبز و أهمها 
» وكانت تتم باستخدام نوع معين من القوالب الفخارية تَسخن قبل وضع العجين فيها ؛ 
ولقد عُثر على قوالب من عصر ما قبل الأسرات ومن عصر بداية الأسرات وعلى 
امتداد الحضارة المصرية القديمة . واختلفت هذه القوالب فى أحجامها وأشكالها . 


وقد أشارت مناظر صناعة الخبز إلى هذه الطريقة منذ بداية الدولة القديمة ٠‏ 
حيث صُورت فى مناظر مقبرة الملكة “مرس عنخ التالثة" بالجيزة من الأسرة الرابعة 
واستمرت هذه المناظر فى الظهور خلال عصر الدولة الوسطى حيث نجدها على لوحة 
"سب كا" بالمتحف البريطانى التى ترجع إلى الأسرة الحادية عشرة » كما صورت كذلك 
على جدران مقبرة "إنتف إقر" بطيبة )١(‏ (لوحة 1) . 


وإنضاج الخبز بواسطة القوالب كان يتم بتسخين هذه القوالب بآن ترص طبقات 
فوق بعضها بحيث تكون فواهاتها مواجهة للنار التى تُشعل تحتها » ثم تسحب من النار 
بعد التسخين ويُصب فى بعضها العجين وتغطى بالبعض الآخر » وكانت حرارة هذه 
القوالب كافية لإنضاج الخبز (2) » ويذكر "مونتييه" أنه كانت تصنع من نوع من الطمى 
يمكن رفع درجة حرارته بدرجة كبيرة فيحتفظ بها للمدة اللازمة والكافية لإنضاج الخبز 
؛ وبعد نضج الخبز يتم إخراجه من القوالب بهزها وتحريكها (؟) . 


أما الطريقة المباشرة لإنضاج الخبز فكانت طريقة الإنضاج على الرماد الساخن 
؛ ويُعتقد أن الرعاة قد لجئتوا الى هذه الطريقة فى إنضاج خبزهم فى الأماكن المفتوحة 
. 5م , أكا .ام ب 1920 , ضما , ,عا 0إعامظ أن طرره؟ ه15 , عق , معم63:01 8 .لل ر دعأباو0 -1 
معامط ماناصطح لمن صباصطح طعمؤألة دعل طوع 035 , ععااتتصطصمعأالة 8 .لظ , 1100559 -2 


. 13 .أم , 1977 , جمأوالا 
. 276 .م ب 1952 ووه , /ا١|‏ .أو/ا , عممعااملاوةٌ عأومامغطمع8 ل أعنامذداا , .ل , معألصهلا -3 
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حيث لم تكن توجد تجهيزات أو استعدادات لعمل أفران لإنضاج الخبز » وربما يُفسر هذا 
ندرة المناظر التى تصور عملية إنضاج الخبز على الرماد الساخن » كما يظهر فى 
مقبرتى "نفرو كا حاى" )١(‏ بسقارة » ومقبرة "إرى إن كا بتاح”" )١(‏ من سقارة . 


أما عن استخدام الأفران فقد عرفت الدولة القديمة شكلا من أشكال الأفران لعله 
كان البداية الأولى للأفران الأسطوانية التى ظهرت بعد ذلك وانتشرت فى الدولة الحديثة 
» وهذا الشكل البدائى للفرن مكون من ثلاث بلاطات تُوضع رأسية وفوقها تُوضع بلاطة 
رابعة أفقية تغطيها » وفى نفس الوقت تحفظ توازنها . 


ويذكر 'فاندييه" (5) أن أرغفة الخبز كانت توضع على البلاطة الأفقية التى تمثل 
سطح الفرن » وكان يكفى تأجج النار حتى تصل البلاطة العليا إلى درجة الجرارة 
المطلوبة » ثم يتم تقليب الخبز عندما ينضج من أحد الجانبين وقد ظهر هذا الشكل من 
الأفران على جدران مقبرة "خنتى” (4) من طيبة من الأسرة السادسة » ومقبرة "نى وجا 
بتاح" (ه) بالجيزة » وفى مقبرة "خونسو" (:) من مقابر الأشراف فى أسوان (لوحة © 
شكل 65”) »2 (لوحة " شكل20١)‏ . 


ولقد ظهر الفرن الأسطوانى لأول مرة فى الدولة القديمة مستخدما فى إنضاج 

الخبز » وأصبح أكثر انتشاراً فى فترة الدولة الحديثة » وهو ما توضحه مناظر صناعة 

الخبز التى ترجع لتلك الفترة » مثل الأفران التى صُورت على جدران مقابر "نب آمون" 

من ذراع أبو النجا من الأسرة الثامنة عشرة » و'قن آمون" بطيبة وعند إعداد بعض 

أنواع الحلوى و الفطائر كان يتم إنضاجها بطريقة مباشرة » حيث تحمر فى السمن الذى 

يوضع فى مقلاة كبيرة ذات أرجل من المعدن تشعل النار تحتها وفى بعض الأحيان 

كانت تثبت على جدران من الطوب بها فتحة من أسفل تشعل منها النار ويُوضع فيها 

الوقود ويتضح ذلك فى منظر إعداد الفطائر بمفبرة "رخمى رع" 0 (لوحة 6 شكل 
0 ( . 

0130م , 102,1975أ18لا, أ0 15ر0 1 1/0 , .ع , عل ادال 8 .ثْ , 1100553 -1 

. 5 ءام , ناولا - 3>إ 0م3 عع1ع6ل! 1ه طحره! غ15 , .ه ر و5ذتاه/ا! -2 

. 275 .2 , /ا| , اعبامة1/1 , ل , معألمقلا -3 

.11 .ام , 1977 , 102[ة81 , مكوطعط! )2 5طلره! لمم0لومكا 010 ععع15 , .اللا ر, طعلة5 -4 

.له 95 .9) , 120 - 103 .مم , 1953 , 8[10© , 6128 أ مولأ لاقعاط , علوظ - ناطم -5 

.مم , | , عناواكمح عاأملاوغ'! عل دممنامقعكما أع كأمع لاومالا 5ع0 عناو62]1310 , مهوعه81 06 -6 
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أفرآن صناعة الخبز : 


أقدم ما عُثر عليه فى الحفائر كانت مواقد بسيطة عبارة عن 
حفر بسيطة يُوضع الوقود فيها مباشرة » أو حفر كسيت جوانبها » أو حفر تحدد محيطها 
بقطع من الدبش على شكل بيضاوى ناقص ٠‏ كما وُجدت أنواع من المواقد تضمن كل 
منها قاع جرة كبيرة » وكذلك وجد نوع من المواقد شنيد فوق سطح الأرض وتحددت 
جوانبها بالدبش والطين )١(‏ . 


ولقد إنتشرت هذه المواقد فى حضارة المعادى (؟) وذكر عبد العزيز صالح أن 
هذه المواقد إنتشرت فى بقية مواطن السكن خلال فجر التاريخ وعند الطبقات الففيرة فى 


العخصور التاريخية 0( (لوحات )0 : 


أفوان الدولة القديمة : 


أقدم الأمثلة للأفران الخاصة بصناعة الخبز تظهر من خلال 
مناظر صناعة الخبز فى المقابر ونماذج المخابز من الدولة القديمة » وهى مكونة من 
ثلاث بلاطات توضع رأسية وبلاطة رابعة وضع أفقية وتشعل النار من تحتها وتُخبز 
فوقها أرغفة الخبز (4) (لوحة © شكل 65" ) » (لوحة 5 شكل )52)١‏ . 


نوع ثان من الأفران هى الأفران الأسطوانية أو البرميلية المستخدمة فى إنضاج 
الخبز » وهى أكثر تطورا من النوع السابق » وهى مبنية من كسر الحجارة وجدرانها 
الداخلية مغطاة بالطمى و التى احترقت واحمر لونها مع الاستعمال وتتراوح مقاييسها 
عق الس إلى 7 اقلم اررتفاها بون 0 ام إل +6 اسم اعررطا #.ومواتي. م 
سم طولاً » ويتراوح القطر الخارجى للفتحة العليا بين ١٠سم‏ » 4١١سم‏ » وكان بهذه 
الأفران تفب أمامى سفلى لإدخال الوقود وتحريك النار ولا يُعتقد أن هذه الأفران كان لها 
قلاع 8 


.١١"”ص).5‎ ١54٠ عبد العزيز صالح ؛ حضارة مصر القديمة وآثارها » القاهرة ؛‎ -١ 
2- 1 قصمقاء‎ , ٠١ 8 ل 206 , [!ة , ااا .كام ب 1989 , معلقكا , ||| (0/380 , .لء, تعطعع5‎ 
3 . ١5؛ص‎ » عبد العزيز صالح » المرجع السابق‎ 
4- 0. 6. , 810. 238 , 240 . 


ب لافطالا , »اعامصمت لتأصورلزاط كنامائععلالا 3000 021/211005غع , داعم أعلطم , طعاة5 -5 
. 34 - 19 .86] , 134 -131 .هم , 1974 ,30 
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ويرى عبد العزيز صالح أن الأفران الأسطوانية (البرميلية) استّخدمت فى نهاية 
الدولة القديمة » وذلك بمقارنة الأفران السابق ذكرها مع فرن موجود فى أحد النماذج 
الموجودة فى المتحف المصرى والذى يرجع لعصر الإنتقال الأول )١(‏ (لوحة " شكل 
*4عه) . 


أفوان الدولة الوسطي : 


-١‏ من عصر الدولة الوسطى عُثر على أشكال متنوعة من الأفران ؛ فمن عصر 
'منتوحتب نب حبت رع" وُجدت أفران مستديرة صغيرة » لها فتحة سفلية وتتراوح 
مقاييسها ما بين 9سم ارتفاعاً » و 5سم فى القطر (؟). 


؟- أفران مستديرة ذات فتحة سفلية » مثل أحد نماذج "مكت رع » ولقد استخدم هذا 
الفرن غالباً لإنضاج الخبز على البلاطة الخارجية » وهو شبيه بنماذج الأفران ذات 
الثلاث بلاطات والتى انتشرت خلال الدولة القديمة (؟) (لوحة /ا شكل ١‏ ) . وظهر 
كذلك فى نفس الفترة أفران مخروطية الشكل » فتحتها من الأسفل كذلك كما فى مقبرة 
"حرشف حتب الأول" من الدولة الوسطى (لوحة / شكل ” ) . 


- ومن المتحف البريطانى توجد نماذج لأفران طويلة مربعة الشكل » قمتها مائلة » 
وفوق الفتحة التى تشعل منها النار توجد فتحة أخرى لإخراج الخبز الذى قد يُوضع على 
بلاطة داخل الفرن (4) (لوحة /ا شكل ؟ ) . 


4 - نموذج لفرن داخل مخبز فى المتحف المصرى من الخشب أسطوانى الشكل ٠‏ 
مفتوح بأكمله من الأمام » وكذلك قمته مفتوحة » وعلى حافتى القمة يوجد خطان غائران 
يبدو أنهما أعدا ليثبت فيهما غطاء للفرن » وعند منتصف الفرن يوجد قضيب يقسم الفرن 
إلى جزئين أحدهما علوى والأخر سفلى . الجزء السفلى لوضع الوقود وإشعال النار ؛ 


. 24 .ام , 138 .م , 1974 , 30 , عأافطالط , 53/١‏ -1 

. 57 -51 .مم , 1936 , لرهلوم كا 1لا عط ومنل أملاوع مأ ومكاق8 , .لط , معقيها -2 

.ام , 29 .م , 1955 , عولأ,طمم3© , أملروط المعأاءعهم ماعأنا لإازةه 0 5اع8/100 , .لط , عاعهاصالالا -3 
: . 65 

, متقالة ١,‏ ١لا‏ , مقطو8 اع عتعم مملا معام طنامعاا ذلخأمة»ا 065 اعممرع7 عط , .2 , لاممة -4 
.0 .ام , 29-30 .هم , 19/74 
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أما القسم العلوى فلإنضاج الخبز إما بواسطة وضع بلاطة من الفخار أو لوحة معدنية 


أفران الدولة الحديقة : 


أصبح الفرن فى الدولة الحديكة ذا شكل أسطوانى » مع ملاحظة أن الجزء 
العلوى من الفرن يمكن فتحه واستخراج أرغفة الخبز الناضجة منه ؛ كما يتضح ذلك من 
مقابر "قن آمون" » و 'رمسيس الثالث" » ولعل غطاء الفرن كان غطاءٌ خفيفا من الطمى 
أو المعدن ؛ وذلك لتغطية الفتحة العلوية التى يستخرج منها الخبز الناضج وهو ما يتضح 
فى مقبرة "نفر حتب" )١(‏ من الدولة الحديثة حيث يظهر الغطاء مرفوعا و مثبتا فى أحد 
حواف الفرن (لوحة 8 شكل )4252١‏ . 


ولعله من الواضح أن شكل الفرن قد ارتبط بشكل نوع الخبز أو الفطائر التى 
تُخبز فيه » ولكن من الواضح أن مصر القديمة عرفت شكلين أساسين من أفران صناعة 
الخيز : : 
الأول : نوع الأفران الأولى التى يمكن أن نطلق عليها كذلك مواقد » وقد بدأ إستخدام 
النوع من الأفران عبارة عن حفرة فى الأرض تكسى جوانبها بالطمى » أو كان 
يُغرس فيها قاع جرة فخارية كبيرة (لوحات 0 . 


الثانى : النوع الثانى هو الأفران الأسطوانية وبدأ ظهوره منذ الدولة القديمة » وكان يُقام 
من الطمى وكسرات الأحجار ثم يُكسى بالطمى » ولقد صنعت فى هذا النوع 


من الأفران أنواع الخبز المستدير والفطائر (5). 


ولقد مر شكل الفرن الإسطوانى بأكثر من مرحلة كما يلى : 


!1 .امن , 1933 , امول علط , كعطع16 3١‏ معاملا - ععععلم )وا طرره7 عط , .© عل لل , وعالاو0 -لم 
.م 


؟-إيمان المهدى 3 المرجع السابق بس ”ا لح-ه5 ١‏ 


ممما , مبع!ا© - أعامث , دعاألاهط ‏ ألكا .ام , ١‏ ب 1893 , موودقط أمع8 , .25 ار لمع طللاعلط , 
.ثم,*ا .ام ,1920, 


ادن 


, الأفران ذات الثلاث بلاطات رأسية يعلوها بلاطة رابعة أفقية يوضع عليها الخبز‎ -١ 
. وقد ظهر هذا النوع فى نهاية الدولة القديمة (لوحة ه شكل ؟:")‎ 


؟- إستخدام قالب الخبز العريض ذى الجدران القصيرة ليغطى رغيف الخبز الموضوع 
على البلاطة التى يُشعل تحتها النار . ولقد ظهر هذا النوع من الأفران الأسطوانية فى 
مناظر مقابر 'خنوم حتب" من بنى حسن (دولة وسطى) ومقبرة "إنتف إقر" من طيبة 
(دولة وسطى) (لوحة ,ا شكل ”) . 


- توضح بعض المناظر من الدولة الوسطى أن الفرن أصبح له غطاء » حيث حل هذا 
الغطاء محل القالب العريض الذى كانت تغطى به أرغفة الخبز الموضوعة على البلاطة 
الساخنة فى الدولة الوسطى . 


4 - فى الدولة الحديثة أصبح الفرن عبارة عن كتلة واحدة أسطوانية الشكل لها غطاء 
يُرفع و يُغلق لوضع الخبز ثم إخراجه ( لوحة 4 شكل ). 

ه- أما عن التطور الأخير فى شكل الأفران فنجد أن الفتحة العلوية أصبحت مجرد تقب 
لإخراج الهواء ؛ مع وجود فتحة إدخال الوقود السفلية كما هى ؛ وأأضيفت فتحة جانبية 


أخرى تعلو فتحة إدخال الوقود وتواجه بلاطة الفرن لإخراج الخبز منها ٠‏ 


قوالبج الذيز : 


كانت قوالب الخبز تصنع من الطمى المخلوط ببعض المواد » ولقد تطورت 
أشكال هذه القوالب وإختلفت أحجامها على امتداد العصور المختلفة » ففى بداية الأسرات 
والدولة القديمة كانت القوالب ذات قاعدة عريضة محدبة » ثم أصبحت القاعدة مستوية 
فى الدولة القديمة » كما أن الجدران كانت سميكة تتسع تدريجياً نحو الخارج أو عنودنة 
الجوانئب .وفى الدولتين الوسطى والحديثة أصبحت القوالب فى أغلبها أسطوانية ضيقة » 


١| .‏ .ام , ١١‏ .املا , معام -موزولا , .© عل .لا , وعألاة0 -1 
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مع وجود أشكال أخرى مسطحة وعريضة . كما وجدت زخارف داخل بعض هذه 


. )١( القوالب‎ 


وكانت القوالب تسخن وهى فارغة قبل صب عجين الخبز داخلها . فكانت ترص 

فوق بعضها طبقات بحيث تكون فوهاتها مواجهة للنار التى تشعل تحتها ثم سحب من 

: النار بعد التسخين ويُصب فى بعضها العجين وتُغطى بالبعض الآخر ء وكانت حرارة 

هذه القوالب كافية لإنضاج الخبز » وبعد نضج الخبز يتم إخراجه من القوالب بهزها 
لتحريكه ( لوحات .)5()١١١31١١:5‏ 


اك إيمان المهدى 3 المرجع السابق عت 01 
1981 , 010105/ا] - 85:680 صقأأملاوع أه لاومامملا؟ عناأأهامء1 ثم .1 , مه6000 - أعباوعول: 


24 11.مم 
. 276 .م . لاا .املا , عممعااملزوغ عأومامةطعءظ 0 اعنامقالا , .ل , معزلمهلا -1 


طهو الطعام : 


بُعد طهو الطعام من أقدم وأهم الصناعات التى استقاد الإنسان الأول فيها من 
وبكوة النار » حيث أن الطعام بعد أن كان يؤكل نيئاً أعطت النار للإنسان الأول الفرصة 
لتنويع شكل الطعام وإعطائه أكثر من مذاق ٠‏ ومن خلال المناظر المصورة على جدران 
المقابر والتى تُصور مناظر من الحياة اليومية عند المصرى القديم يُمكن تتبع بعض 
مراحل طهو الطعام وتطورها على امتداد عصور الحضارة المصرية القديمة ٠‏ 


ظ مزاعلو لفو الكو 


ظهرت مناظر ذبح الثيران وطهوها بكثرة على جدران المقابر 
منذ الدولة القديمة » حيث أن هذه المناظر كان لها غرض دينى ؛ وذلك لأن الثيران 
كانت من أهم القرابين التى تُذبح وتُقدم منها القطع المختارة للمتوفى على مائدة القرابيين 
أمام تمثاله فى مقبرته » أو على مائدة القرابين الموضوعة أمام تمثال المعبود بالمعبد ؛ 
لذلك فإن منظر ذبح الثور وقيام خادم بتجميع دماء الضحية فى إناء )١(‏ ثم قيام خادم 
آخر بتخليص اللحوم من العظام وتقطيعها » وهو منظر مألوف ومكرر وخاصة على 
جدران المقابر منذ الدولة القديمة (؟) (لوحة ١7‏ شكل ١(؟52)‏ . 


ويُلاحظ أن تجفيف اللحوم قد صور على جدران مقابر الدولة القديمة كوسيلة 
ْ لحفظ اللحوم من التلف الى جانب ما يتم طهوه منها (لوحة ١١‏ شكل ؟) (©) . ويُلاحظ 
أن مناظر الذبح وإعداد اللحوم فى الدولة الوسطى كانت مشابهة - الى حد بعيد - 
لمناظر الأسرة السادسة (4) » وقد مثلت هذه المناظر اعتبارا من الدولة الوسطى فى 
ْ النماذج الخشبية(5). 


. 46 .ص 1 700 بباهلخ , 1948 , 5131065 أمةللا5 30 أأم لاوط امواعمم , لك .ل , لعأقهع:8 -1 

موي لأمموملاع أهط عملواع8 معاام د5ع0 وطلمومء مرعل )30 لمعوصناطة © , .]1[ , ععكاصتال -2 

0أ3© , الا .املا , 626 أق كمو1اة/ا6<283 , .5 ر لقدكوآ , ااإل/ا .56 , معناته , 1929 , /ط١‏ , 6128 

1950 . 19. 190 . 

.0 , اا , اعباضو/ا ,ل عءألمهلا : الاكللا .ام . 1898 , مولمما , طمقطكقطو28 , .للا ,ب ملاعم -3 

.م !, 1902 , ممما , أببروعط3 6 - أن مأع2 , 2/165 ) (1 ,119.116 | اللاكلكا , الكلكا .وام ) 117 

.ا .ام , 16 

ا ب وطعلكا : االكة .ام ب لا .لول , 1915 , 6008 ها , ؟أعالا ]و قطوره7 كاعمه عط1 رعك ر مقدكاءة!6 -4 
ا .ل , مع1لمقةلا : 74,75 .ططثم , 1922 , 6 , للاظاظ : 0 , وعطءأة© مععع | ألا قعل 5امذاع5 غأ0 , .ا 
. (ااا/ا»ا) 117 .19 , لا( , إعنامقانا , 

1 ا .ل , لع2516ع82 : 75,76 .5ام 57 .م , 1948 , عأذا لإأأةنا أن و5اع1/100 , .ل , عاعهاصاللا -5 

. (5 .هلا) .19 46 .م , 5131065 301لمع5 
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وقى الدولة الحديثة استخدم الخادم الذى يقطع اللحوم مائدة خشبية ليقطع عليها 
الحم » وأحياناً ما يتعاون أكثر من خادم لأداء هذه المهمة ٠ )١(‏ 


ونلاحظ إختلاف أشكال أوانى الطهو مع اختلاف أشكال المواقد التى يتم عليها 
سلق قطع اللحم حيث نلاحظ أن المواقد الصغيرة الحجم التى يجلس أمامها العامل الذى 
يسلق اللحم استخدمت معها أوانى طهو صغيرة الحجم » وهذه المواقد كانت عبارة عن 
كتلة من الحجر غالباً مستطيلة الشكل مجوفة من أعلى بحيث يُماذً هذا التجويف بالوقود 
المشتعل ويُوضع فوقه إناء السلق (لوحة ١‏ شكل )١‏ . كذلك فقد ظهرت مواقد شبيهة 
بالموقد السابق ولكنها كانت أكثر ارتفاعاً وأكبر حجما » بحيث كان يوضع عليها أوان 
أكبر حجماً » وكان العامل الذى يقوم بسلق اللحم يؤدى عمله واقفا ( لوحة ١‏ شكل ؟) 
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وقد استخدم لسلق اللحوم كذلك مواقد للطهو شبيهة بطبق له قاعدة ضيقة ويتسع 
من أعلى بشكل مخروطى و كان يستعمل معه إناء لسلق اللحم مخروطى الشكل كذلك 
وكبير الحجم » و غالباً كان الوقود المشتعل فى الموقد يوضع بحيث تغرس القاعدة 
المدببة للإناء فى الوقود المشتعل والذى يحيط بها » وذلك لأن الإناء ذا القاعدة المدبية 
لايمكن أن يُثبت إلا بهذا الشكل » وكان العامل الذى يقوم بسلق اللحم يقوم بهذا العمل 
واقفاً ( لوحة ١‏ شكل ") . 


و هناك شكل آخر للمواقد ظهر فيه الموقد بشكل كتلة مستطيلة الشكل مرتفعة 
موضوع عليه إناء طهو ذو قاعدة على شكل مخروطى » ويضيق من أعلى » ويقضح 
من الشكل أن قاعدة الإناء كانت غائرة فى فجوة فى الموقد كانت غالبا مليئة بالوقود 
المشتعل » والعامل الذى يقوم بسلق اللحم يقوم بهذه العملية ققد وتظويو ضيح ابسن 
آخر يساعده بتقطيع اللحم ( لوحة ١1‏ شكل 4) (5) ٠‏ 


, وأمأها , 1 .اأعا , عاطءاطاعدع ونا اانا مع اع5ناملاوع18ام ,باح 5وائم , .للا , أكالعاصأددعللا -1 
4 و للاظاءم : مذ , وعطءاع] معباعلا 065 5أوزاء2 وز , ٠١‏ , وطعلكا : 286 ,220 .181 , 1923 
. لاا .ام , 1930 , ممما , لمكم - مك أو طمه7 ه75 , .6 عل .لل , كعأباقط : 6806.66 , 
81055 , أاألا .امار /اا ب عأعاا , ة,, مقاعة!8 : (116)3 .19) /ا| , اعنققالا , .ل , معألمقلا -2 
. 8 .ططم , أنه .مه , ععالنتصمصعالق 5 ١ه‏ , 

ب وطأعطلك , .لاا , معط , (ااا/ا»)117 | 143 , (ا0ك) 118 .11905 ب /اا رب أأه .مه, ال , عمعللوصقلا -3 
عمنع5 ١3‏ .1 , مقطناء ةل : /ا .ام , عأعم اع بولا , عاعه5م : ااألاا .ام , 1908 , مهلهما 
. العام 1957 , الا , تذعثم , (هم0) عابت لم 16 )35 ملام الا ا ع0 عطمه؟ عرننك غأقءأذنااا 
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وفى عصر الرعامسة كانت المواقد أصغر حجماً حيث انتشر استخدام الحامل 
المعدنى ليوضع عليه إناء الطهو » وأسفل الحامل يوجد الوقود المشتعل » وكان الحامل 
مرتفعاً بحيث يقوم العامل الواقف أمامه بعمله وهو فى وضع الوقوف ( لوحة ١١‏ شكل 
©) (0. 

وكانت مواقد شى اللحوم عبارة عن كمية كبيرة من الوقود المشتعل توضع على 
الأرض مباشرة » أو على بلاطة مستطيلة » وفوق الوقود يُوضع العجل الصغير بين 
إطارين مثبتين فى الأرض » ويقوم عاملان يقفان مواجهين لبعضهما البعض بتحريكه 
حتى يتم نضجه ( لوحة ١17‏ شكل )١‏ (5) . 


مناظر طهو الطبوو : 


انتشرت بكثرة على جدران المقابر منذ الدولة القديمة مناظر رحلات صيد 
الطيور فى الأحراش ومناظر تنظيفها بنزع الريش وشق البطن » وكان الخادم الذى يقوم 
بعملية تنظيف الطيور يصور جالساً على الأرض بدون مقعد مادا ساقيه حينما ينزع 
ريش الطيور » فى حين أن زميلا له أمامه مائدة صغيرة يقوم بشق البطن بسكين » ولقد 
ظهرت هذه المناظر منذ عصر الأسرة الرابعة من الدولة القديمة » وهناك كذلك تماثيل 


مثلت نفس العملية السابق ذكرها من نفس العصر (") . 


وفى الدولة الوسطى تم تصوير مناظر تنظيف الطيور بنفس الأسلوب السابق 
ذكره » وإن كانت هذه المناظر أقل مما كانت عليه فى الدولة القديمة » وبعد تنظيف 
الطيور كانت تعلق على حامل مخصص لذلك مع بعض الأدوات المستخدمة (؟) ٠‏ 


وأطنلة أأعل ع مننوع أاعل المع صامهالا , 4 , أم نودم : لااكا .ام , معاوق - ععزعلة , وعاأ/لهط -1 
26 , .ا , 5ذمعلكا , (4) ,169 .م , أأه .م0 .ل ر ععألصقلا : 2 ,ااأكلللللا .ام الا لاملا , 1977 , 
. 66 .ططثْ , طلا وعل 5زمزاعم 

ا , عطعاكا : اكلكاا , |011ك , .كام , ااا ءأعلا , .8ه , مقطاء5813 , 10.121 , لأطل, .ل , ععألصولا -2 
73 .ططثمْ , .ظالا دعل 5اعمأاعا عأما, 

لاا راك .مه , .ل , معتلمقلا : 8 !١١‏ .ام , 4 .119 ب 1963 , اا طكامة - أدععاا , .كا .لالا , ممكملول5 -3 
: 80 .69 , 3 , الا , 190 .59 , الا , أله .مم .5 , موددول8 : 15 , 10 .ام , 183 , (6) 87 .195 , 
.مم , 513065 أمقلرع5 , للك .ل , ع : 73 , 82 .لمث , طم دعل 5إعزاع؟ علط , .ا ر, عطعلكا 
. 42.2.ام , (4) , (43)2 , (42)1 

5[05© 01 )1أ6©, .لاا , لاطي03 , +239 ,210 .505 , 1925 , 5مق8 ,18665 , ال , أقمهةت -4 
ؤطعاكا : أ|أاكا .ام راعاعللة ,. .م , موطاء8!3 : 3.46 , 3.40 .505 , 1977 , .15ا0/ا 2 , أناومناه1ا10 06 
ب لومم ا , قطوععة8 - اع , .م , برمععطبيع لل ب 73,104 بططث , هالز ذعل 5إفذاعه علط , عا , 
. | ااكلكا .ام , ١‏ , 1855 
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الخدم الذين يقومون بالتنظيف صوروا جالسين على مقاعد خشبية قصيرة » وأمامهم 


مائدة ذات سطح مائل والخادم الذى يقوم بنزع الريش يفعل ذلك بعناية فائقة » وكان 
بينهما عامل ثالث يقوم بغسل الطائر بعد تنظيفه فى أوان فخارية ذات فوهة واسعة 


وقد بدأت مناظر طهو الطيور فى الظهور منذ عصر الأسرة الخامسة ٠‏ 
واستمرت هذه المناظر تكرر فى الأسرة السادسة )١(‏ وزاد تصويرها فى عصر الدولة 
الوسطى (؟) . 


ويلاحظ أن هذه المناظر قد صورت أشكالاً مختلفة للمواقد التى تسلق عليها 
الطيور » فكان منها مواقد صغيرة الحجم ذات شكل أسطواني » بحيث يوضع بداخله 
الوقود المشتعل » ويوضع عليه إناء سلق الطيور الذى كان غالبا ذا قاعدة مخروطية » 
وكان العامل الذى يقوم بالطهو يمكن أن يقوم بعمله أمام الموقد وهو فى وضع الجلوس 
(لوحة ١4‏ شكل .)١‏ 


شكل آخر للمواقد كان عبارة عن طبق كبير متسع ذى أربعة أرجل صغيرة 
وكان الطبيق له أربعة مساند حول حافته » لكى يستند عليها إناء السلق ذو القاعدة 
المخروطية » وكان هذا الطبق يملا بالوقود المشتعل والعامل أمامه جالس(لوحة؛ ١‏ شكل 
"). 


شكل آخر من المواقد هو الإناء المجوف من أعلى 2 وهو غالبا عبارة عن 
كثلة مستطيلة الشكل مجوفة من أعلى » بحيث يُملاً هذا التجويف بالوقود المشتعل ؛ 
وكان يوضع على هذا الموقد إناء لسلق الطيور ذو قاعدة مستديرة » وكان الموقد والإناء 
كبيرين بحيث كان العامل أمامهما يؤدى عمله واقفا بشكل منحن ( لوحة ١4‏ شكل 4). 


, الالا .ام , 1909 , معلضما , طمقصن© , .للا , ماعط , اكلا .ام 1917 , أطلقلة , 5عاألاه0 -1 
با .5ةلث , للا , أكاءأمأددعمثالا : 172 , (4) 169 , (192)1,2 .1105 لا! , اعنامولة , . ل , معتلدولا 
. 40 .]18 

اللا .ام . ل .أملا , 5 , 0810© , 1937-1939 , 58300318 31 03131505 .5 , ١135530‏ -2 
. 59.190 ألا ءاملا , 8 أة موزاأة8<03 , .5 , مؤدد3ةلط ‏ 18 .أم , 3 .و1] 

|| م3ذ:دةل] أمع8 , .م , لمعط بجعلا 2006 .آم , لا .أو : أالءة .ام ب /ا١‏ , مأعلا , .هل , مقصاءةا8 -3 
117,118, 195.116 , /ا| , أعنموم , ععأفمو/ا : ( 33 .0ل8) لكان .آم , 


1 


كما ظهر شكل من المواقد أسطوانى الشكل » ويتسع من أعلى » وكان هذا 
الموقد أكثر ارتفاعاً من المواقد السابقة » وكان يُملاً تجويفه غالبا بالوقود المشتعل » 


ويستعمل معه أوانى طهو ذات قواعد مستديرة أو مدببة وكان العامن يقوم يعمله راتفا 
أمام هذا النوع من المواقد (لوحة ١4‏ شكل ٠ )١‏ 


ويلاحظ أن العامل الذى يقوم بالطهو معه مروحة صغيرة يقوم بالتهوية بها 
باستمرار على الوقود المشتعل حتى يحافظ على استمرار إشتعاله وزيادة هذا الاشتعال . 


أما مناظر شى الطيور فقد بدأ ظهورها منذ عصر الأسرة الرابعة واستمرت 
كذلك فى الأسرة السادسة )١(‏ وكذلك خلال الدولة الوسطى ؛ أصبحت أكثر انتشاراً فيها 
(0) » وفى الدولة الحديثة كانت مناظر الشئّ أقل عن مثيلتيها فى الدولتين القديمة 
والوسطى » وإن لم تختلف فى جوهرها عنهما (7) .ومن استعراض مناظر شى الطيور 
يُلاحظ اختلاف أشكال مواقد الشى وكذلك ارتفاعاتها وعدد العمال الذين يقومون بالشى . 


أبسط هذه المواقد كانت عبارة عن طبق صغير مملوء بالوقود المشتعل » ضيق 
من أسفل ويتسع من أعلى » يجلس أمامه عامل واحد أو عاملان يقومان بعملية الشى 
بوضع الطائر فوق الوقود المشتعل وتقليبه مع مراعاة التهوية باستمرار فوق هذا الوقود 
حتى يظل مشتعلاً وذلك بواسطة مروحة صغيرة من البردى » بحيث تمرر عصا من 
رأس الطائر إلى داخل جوفه حتى يتمكن العامل من شيه دون تفريب يده من النار ؛ 
ويمسك العامل بيده الأخرى المروحة السابق ذكرها ( لوحة ٠‏ شكل ") . 


شكل آخر للمواقد وهو موقد صغير الحجم » مستطيل الشكل » مملوء بالوقود 
المشتعل » يجلس أمامه عامل أو اثنان لشى الطيور مع وجود المروحة الصغيرة فى يد 
العامل للتهوية على الوقود ( لوحة ١5‏ شكل )١‏ . 


ا زلمعه - و - إل( عل عطمهةآ1 قا ,ةق رعااتئهلا ث .19 /ا! , إعنامولة , .ل , ععتلصهلا -1 
.ام , 1907 , وعااعكانار8 , )انا 88 ط ه17 085 عللظ عمللا , .ل أنهمة6 /الكا .ام , 1937 , ملوه0 
: الكل .1م , 8 : | .ام , 1910-1911 , لمم ا , اأمعصلع5 , .لاا , علععم ١‏ الاكا 
. لاطا .ام , الا , 8 )3 2681811505 , .5 , 5530 ق!] 

70 , ا , اعنامواا , .ل , مع لصولا : الا .ام , /ا عأع/ة , ألا .ام ب االءاعالا , .8 , مقماعةا8 -2 
.© عل .لز , وعألاقط , الل .ام , 1894 , مملهما ,ال موددة أمع8 , .ط, لمع طييهعلة 121 
1 ءاص, مععا - أعاما أه طحه؟ ع1 

]و عطصهة7 كاعم 116 , © عل ,لذ , دعا/اة0 ,. .ططك , هلز وهل و5رعزاعع 6ز0 , .ا , عطهاكا -3 
| ا/باككر .ام ب /اا .اول , 1901 , قتتقمصم 


موقد آخر مشابه للسابق مستطيل الشكل ٠‏ ولكنه أكبر حجماً وأكثر ارتفاعا ٠‏ 
مملوء بالوقود المشتعل مما يستلزم معه أن يجلس العامل أمامه راكعا ليكون فى 
إرتفاع مناسب لهذا الموقد ( لوحة ٠5‏ شكل 5). 


شكل آخر عبارة عن طبق متسع » له أربعة أرجل صغيرة الحجم مملوء بالوقود 
المشتعل » والعامل جالس أمامه على الأرض يشوى أوزة ( لوحة ١١‏ شكل ؛4) ٠‏ 


موقد شىّ لخر عبارة عن طبق كبير » جدرائه متسعة من أعلى ؛ ومملوء 
بالوقود المشتعل » والعامل يقوم بالشئّ أمامه جالساً ( لوحة ١5‏ شكل ؟) . 

موقد للشى مرتفع حيث يوجد الوقود فوق طبق موضوع على قاعدة أسطوانية 
مرتفعة » والعامل يقوم بعملية الشىّ واقفأ ( لوحة ١١‏ شكل “) : 


مناظر طهو الأسماك 


إهتم المصرى القديم بتصوير مناظر صيد الأسماك و تنظيفها وطهوها ؛ وذلك 
ما يتضح فى مناظر الحياة اليومية على جدران المقابر منذ عصر الدولة القديمة » حيث 
كان يُصور خادمان يجلسان فى ظلال نبات البردى » يقومان بشق بطن السمكة بسكين 
حاد على قاعدة ترتكز على ركيزتين صغيرتين » وبعد عملية شق البطن يترك السمك 
ليجف فى الشمس » وهذه المناظر قليلة فى الأسرة الرابعة » إلا أنها إزدادت فى عصر 
الأسرة الخامسة وبتفاصيل أكثر » وكذلك صور المشرف عاك الوه ركف يكنا كل 
عصا ليراقب سير العمل » ولقد اماس لصويو مله النعاظر نون كيين فى الأشوة 
السادسة )١(‏ ولم تختلف مناظر الدولة الوسطى عن مناظر الدولة القديمة فى شىء سوى 
استخدام المائدة ذات السطح المائل لتنظيف السمك » وإن كانت المناظر قليلة نسبياً عن 
مناظر الدولة القديمة (؟) . 
68017 | اللا 801 :05 243 .امه , 1977 , اأ, قل صل هام معدا , ١‏ ,90067 ل 
»ا , /ياكة .5ام , 2 مما , ماناكلاالة , .لاا عأماعم : 50.113 , 1954 ١١ ١‏ 0/0357 م 5 

الاك .20 كام , 1898 م6أ0م - قاط ]0 م © 850 1ن 6556 0ق 6 , .© , العطان© ١‏ 


.م 065 5)وااة6 06 , .ا , قطعلكا : 115 18 , 71,1913 وعل ط18 085ا, 7 016مأة 5 
اماه /حاق 6 إء راعما , 80/5 :18 ,ا .ام 5طومم+ هو ملكا 010 مم1 3/١‏ 5218 : : 63 .ططم 


13 .ضرلأا .ام را, 
|| قالز دعل 5أوذاع؟ ماما , 0 ؤطعا»! : 2 , اللا .ام !, مقدكوط؟ لصع8 , .2 , ممع طبمعل! 2 
ل لعألمقلا : 5 , لكلا ام , | 860508 , م6 0 17 , لازا .ام ١ا‏ , 75 .ططم 


!١/ , 795. 63 69 .‏ , أعنصولا 


ولقد تشابهت مناظر الأسرة الثامنة عشر مع مثيلاتها من الدولة الوسطى » 
ولكن روعى فيها الدقة فى الرسم والتصوير )١(‏ ولقد لوحظ فى عصر الأسرة التاسعة 
عشرة اهتمام خاص بالخدم العاملين بهذا المجال حيث يجلس كل منهم على مقعد من 
الخشب ذى ثلاثة أرجل » وينظف السمك على مائدة ذات 5 كة أرجل أيكما + كما أنهم 
يجلسون تحت ظلة ٠ )١(‏ 


وكان تنظيف السمك يتم غالباً فى مكان على مقربة من مكان الصيد خلف 
أوراق البردى حتى تكون الرائحة الكريهة والحشرات بعيداً عن المنزل (5) » أو ربما 
تكون على شط قناة بحديقة المنزل حيث صور الفنان خادماً يروى الزرع والفاكهة من 
نفس القناة التى يقوم خادم آخر بتنظيف السمك فيها (؛4) ٠‏ 


ولقد صور المصرى القديم على جدران مقابره مناظر طهو السمك ؛ سواء 
بسلقه أو شيه » فعلى جدران مقبرة "خنوم حتب" » "نى عنخ خنوم" بسقارة صورت 
مناظر لطهو الأسماك » حيث نرى خادماً واقفا أمام إناء موضوع على موقد صغير » 
وقد ظهر ذيل السمك طافيا على سطح الإناء (ه) (لوحة ١١‏ شكل 1) . 


أما مناظر شى الأسماك فتصور خادماً أو أكثر جالسين أمام موقد صغير به فحم 
ذيلها » ويقوم الخادم بتقليب السمك على النار باستخدام طرف هذه العصا » وهذه 


: لاا .ام , 1894 , 0008م ا , طوكا - 8١‏ أ أمطوم أل طمره؟ مط , .2 ر كام 8 75 , عمالا؟ -1 
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. (لإللاط) , (ش) /000ا .ام , 24 .119 1908 - 1907 , ط53003:8 ]3 160أة/2<081 ,لع ,ال 


؛ ببير مونتييه ؛ الحياة اليومية فى مصر فى عصر الرعامسة , القاهرة » .,١95565‏ ص ١١5‏ ؛ 
أدولف إرمان و هرمان رانكة » مصر » القاهرة » 4؟9١‏ صهءة” ؛ وليم نظير » الثروة النباتية 


عند قدماء المصريين » القاهرة » ١9354‏ 2 صل 545 . 


الفخار : 


يعتبر الفخار من أقدم الصناعات التى عرفها المصرى القديم » ولقد كان للفخار 
أهمية كبيرة عند المصرى القديم » سواء فى حياته اليومية أو فى طقوسه الدينية 
والجنازية ومن عوامل انتشار هذه الصناعة سهولة الحصول على موادها الخام وتشكيلها 
وحرقها » وقصر الوقت اللازم لإتمام صنعه » وكانت صناعة الفخار فى بداية الأمر 
بطبيعة الحال صناعة بدائية غير متقنة » ولكنها تطورت بعد ذلك تطوراً كبيراً يدل عليه 
دقة الأوانى وشكلها وألوانها وبريقها ٠ )١(‏ 


ولفد استحدء الفصري القديه نوين هن الخافات في صنامة الفذار : 
الذوم الأول . وهو الأكثر انتشاراً ؛ طمى رواسب النيل ؛ والذى وجد بكثرة على ضفاف 
نهر النيل والأراضى الزراعية القريبة ٠‏ 
النوم الثاني : الصلصال المأخوذ من طفلة الجبل » وهو موجود فى منطقة الحواف 
الصحراوية )١(‏ . 


كانت الأوانى الفخارية تحرق فى البداية فى مواقد بداتية » حيث كان كل من 
الأوانى والوقود يوضعان معا على شكل كومة ؛ ثم تشعل النار فى الوقود ليتم حرق 
أوانى الفخار » وكانت هذه العملية تتم فى الجو المفتوح وكان خلط الأوانى مع الوقود 
ينتج عنه أن الأوانى لم تكن تحرق بصورة جيدة وخاصة من الداخل » كذلك كان الوقود 
يترك آثاراً على جسم الإناء » شم عرف المصرى القديم بعد ذلك كيفية إعداد أفران 
بسيطة لحرق الفخار بحيث تكون مغلقة » وفى نفس الوقت بها فاصل بين الأوانى وبين 
الوقود المشتعل » وكل ذلك يمكن تتبعه من خلال مناظر الحياة اليومية المصورة على 
جدران المقابر سواء من الدولة القديمة أو الوسطى أو الحديتة (5) . 


-١‏ عبد المنعم أبو بكر » الصناعات » مجلد تاريخ الحضارة » القاهرة » ١65157‏ » ص الاقم ة ؛ عبد 
العزيز صالح » حضارة مصر القديمة وآثارها » ج ١ء‏ القاهرة . ١997‏ .)ص 58-44 .., 
امع عمق , .© .8 , يقوو 11‏ 10 .م, 1977, 7هلمما , لمعاامم مقتاملاوع , .© , عمهظ -2 


. 33.م , 1985 , 0 , بممأدوأنا ا8أ506 م , أملاوع 
. 7 , 5 .595 , أله .م0 , .© , همه 3-١‏ 
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فمن الدولة القديمة ظهرت أنواع من الأفران كانت متسعة من أعلى ولها جوانب 
مستقيمة أحياناً أو مائلة أحياناً أخرى » وكانت مثل هذه الأفران - كما يظهر من المناظر 
المصورة - فى طول الإنسان تقريباً » ويتراوح قطرها بين ١م‏ » م وكانت هذه الأفران 
تشيد من الطوب اللبن » وكانت الأوانى توضع داخل الفرن من أعلاه حيث كانت شرص 
على بلاطة بها فتحات كانت تفصل ما بين الوقود و الأوانى ٠‏ وكان الوقود موجودا 
فى حجرة صغيرة تحت البلاطة السابق ذكرها » أما قمة الفرن فكانت تُغلق ببناء مؤقت 
ربما من فروع الشجر و الطمى » وكان الوقود يُدخل الى حجرة الحرق من خلال تقب 
فى أسفل جدار الفرن حوله حاجز صغير بارز » ولقد طرأت على هذا الطراز تغيرات 
قليلة فى العصور التالية )١(‏ ( لوحة ١ . )١لكش ١5‏ 


أما أفران الدولة الوسطى فكانت فى نفس الارتفاع تقريباً » مع ملاحظة أن 
جدران هذه الأفران كانت أكثر استقامة وميلاً للضيق من أعلى » مع إستمرار نفس 
الفكرة السابق ذكرها فى عمل أفران الدولة القديمة وكان قطر الفرن فى الدولة الوأسطى 
حوالى 75,5٠‏ م )١(‏ ( لوحة ١5‏ شكل 25:") . 


و لم تختلف أفران الدولة الحديثة كثيرا عنها فى الدولة الوسطى ؛ والنقوش من 
مقبرة "قن آمون" توضح أن الفرن قد زاد إرتفاعه عما كان عليه فى الدولة الوسطى » 
حتى أن الوصول إلى قمته كان يتم عن طريق درج ؛ كما أن الفرن أخذ شكلاً أقرب إلى 
أفزان الدولة القديمة من حيث إتساعه عند القمة »ء وبالتالى أصبحت جوانبه ذان شكل 
مقعر (") ( لوحة ١5‏ شكل ©) . 


والأفران البسيطة السابقة كانت قادرة على تحمل درجات حرارة من 5٠١‏ م إلى 
٠م‏ ء مع أن درجة من ١0٠1م‏ إلى ١٠م‏ كانت كافية بالنسبة للأوانى المصنوعة 
من رواسب النيل ومن ١٠٠/م‏ إلى ١٠٠1م‏ كانت كافية للأوانى المصنوعة من طفلة 
الجبل (4) . 


.مر أأه .مه , . ل , 1#أل2هلا : 5 .19] , أله .مه , .© , عمصهل2 , كلكلا .ام , أأء .مه , .مم أعاصه/7 -1 
: .281 

.م0 , .ظ هق , ©6055 : 457 ,م 1971 , عاتملا لاعلا , أملاوع أمعاعمقم صاع]أنا , .8 ,ر مقوعع -2 
.ام ١‏ , موككةل أمع8 , .ظ ر لمع طبمعلة ‏ 44 .م , انه 

. 9.12 , أأ© .م0 , .© , عمصهلل : 316 , 314 .مم , /ا! لمم , أأه .مه , .ل , معألمقلا-3 

316 ,م /اأا علمه! , أأه .مه , .ل , ععتلمهلا , 19 .59 , 0أط , .© , عممل -4 
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اتسم الفخار المصرى القديم بأن له العديد من الألوان » وكانت هذه الألوان فى 
المراحل البدائية ناتجة عن خواص المادة الخام المستخدمة فى صناعة الأوانى 
ونوعيات الأكاسيد المعدنية المختلطة بها فى الطبيعة » سواء كانت هذه المادة 
الخام هى الرواسب الطميية للنيل أو الطفلة الماخوذة من مناطق الحواف الصحراوية 
»؛ كذلك يتوقف لون الفخار على كيفية الإحراق ومدى تأثير الحرارة على المادة الخام . 


فمثلاً الطمى المأخوذ من رواسب النيل يكون غنياً بالسيليكا وأكاسيد الحديد ؛ 
وعند حرقه يتحول إلى اللون البنى المائل للحمرة وذلك فى حالة حرقه فى الهواء الطلق 
» ولكن عند حرقه فى الأفران يكون اللون:بنياً أو أحمر » فى حين أن الصلصال المأخوذ 
من الطفلة الجبلية يحتوى على نسبة كبيرة من كربونات الكالسيوم وعند حرقه فى الهواء 
الطلق يتحول لونه إلى درجة قريبة من اللون الأصفر أو إلى اللون الأخضر أو الأبيض 
» ولكن فى الأفران المغلقة فالألوان الناتجة تكون أحمر شاحباً إذا كانت درجة الحرارة 
منخفضة » وكلما زادت درجة الحرارة يتغير اللون حتى أنه عند حرقه حرقا شديدا 
يتحول الى اللون الرمادى الضارب إلى الخضرة ؛ وكلما زادت درحة الحرارة كلما 
ازداد اللون الناتج اخضراراً .)١(‏ ش 


وعلى ذلك يتضح أن حرق الفخار فى الهواء الطلق ينتج عنه فخار غير كامل 
الفقوق) اننيجة سم الديط 5 كلئ ترج الحرارة 4 فى حين أن الحرى فى الأتراق 
المغلقة يمكن معه التحكم فى درجة الحرارة وإكمال عملية الحرق ٠»‏ وبالتالى تختلف 
ألوان الفخار فى كلتا الحالتين » وذلك بسبب تأثير حرارة النار على الأكاسيد المعدنية 
الموجودة فى المادة الخام المشكل منها الفخار . 


-١‏ ألفريد لوكاس ؛ المرجع السابق » ص؟١5‏ ؛ عبد المنعم أبى بكر . المرجع السابق » ص 
7 ؛ عبدالعزيز صالح » المرجع السابق » صل40-88 

. 10 .مأك .مه , .© , عممل , 
*انتقد "بيت" 6964 تقسيم "بترى" السابق ووصفه بأنه غير دقيق وينتمى للعصور المظلمة : 
62-4 .مم , 1933 , اا , فل : مأ , بلمع2011 قوأأملاوع 01 0م16)اق6 1355© ©15 رع .1 رامعم 


ف الفخار : 
اهتم المصرى القديم بزخرفة السطح الخارجى للأوانى الفخارية 
بزخارف ورسوم منذ عصر ما قبل الأسرات » حتى أن الأشكال المرسومة على الأوانى 
الفخارية أصبحت تعبر عن المرحلة التاريخية التى ينتمى إليها الإناء الفخارى » ولقد 
قسم 'بترى"* الفخار المصرى القديم إلى نوعين : 
الأول : مرقط بخطوط متقطعة بيضاء (0. 


الثاني : مزخرف (") . 

كان النوع الأول فخاراً أحمراً مدهوناً بأكسيد الحديد البنى القاتم الضارب إلى 
الحمرة » ومصقولاً بعد ذلك ثم تصور عليه الأشكال الموجودة عليه قبل حرقه » وكان 
الرسم يكون بلون أبيض أو أبيض ضارب للصفرة » ولقد سماه "بترى" ( فخار أحمر 
مصقول ذو خطوط بيضاء متقاطعة) وعرف هذا النوع من الزخارف فى منطقفة 
ديرتاسا* ونقادة الأولى** (5) ( لوحة /ا١‏ شكل ١520:؟)‏ . 


أما الفخار المزخرف فينتمى لمرحلة تاريخية لاحقة حيث كان الفخار المستخدم 
يكون ذا لون أحمر باهت ثم تصور عليه رسوم وتصاوير مثل السفن والطيور » وأحياناً 
أشخاص وحيوانات ٠‏ وكانت الرسوم تلون بأكسيد الحديد البنى القاتم الضارب إلى 
الحمرة ثم يحرق الفخار بعد ذلك » وعرف هذا النوع من الزخارف بداية من المرحلة 
النقادية (الأولى والثانية) وما تلاها من عصور ما قبل التاريخ (4) (لوحة اشكل6:5:4) 


مما سبق نلاحظ أن زخارف الفخار منذ عصر ما قبل الأسرات كانت تتم على 


. الفخار قبل إدخاله الى فرن الحرق » ما عدا بعض الحالات النادرة » كما فى فخار الدولة 


الحديثة فيما بعد حيث طليت الأوانى بعد حرقها بألوان أزرق فاتح وأحمر وأسود كما 
يتضح فى مجموعة "توت عنخ آمون" (0) . 


.14ص 0 , ن0لهما , أملاوع عأرماولطعا5 ,ملالا , ملاعم -1 
16 مأك .مه .للا , عامط -2 


* دير تاسا تقع فى محافظة أسيوط » على الضفة الشرقية لنهر النيل ٠‏ 

*" نقادة : إحدى مدن محافظة قنا تقع غرب النيل على بعد ٠١‏ كم شمال الأقصر . 

*- ألفريد لوكاس » المرجع السابق » ص 5١7‏ ؛ عبد العزيز صالح ٠‏ المرجع السابق » ص١٠ ٠‏ 

- ألفريد لوكاس , المرجع السابق » ص 518 ؛ عبد العزيز صالح ؛ المرجع السابق ؛ ص7١ ٠‏ 
. 37 , 12 .هم , 1974 , مهل0مم ا , ذ5هاه8 300 ١1503083‏ , .للا , ماعط , 

د- ألفريد لوكاس , المرجع السابق .صل 35151١507١‏ . 


ومما سبق يتضح أن صناعة الفخار قائمة أساساً على وجود النار » وبدونها ليس 
للفخار وجود » فبعد الانتهاء من تشكيل الفخار سواء كان ذلك يدويًا أو على عجلة » فإن 
النار يبدأ دورها عند حرق الفخار » سواء كان ذلك فى حفرات مفتوحة بدائية أو فى 
أفران مغلقة . 


وكلما كانت درجة الحرق أفضل أو بمعزل عن الهواء والوقود المشتعل 
حصل الصانع على فخار أفضل فى صفاته من حيث اللون والقدرة على التحمل ؛ لذلك 
فقد عرف الصانع المصرى القديم أهمية الحرق الجيد للفخار للحصول على نتائج متميزة 
فى صناعته فقد إهتم بتطوير الأفران الخاصة بحرق الفخار وبجعلها أكثر قدرة على 
تحمل درجات الحرارة العالية التى يحتاجها الفخار » سواء فى حرقه أو لتثبيت الألوان 
والزخارف عليه » فزخرفة الفخار وتلوينه كانت تتم أولا شم يدخل الفخار الملون 
والمزخرف إلى الأفران ليُحرق لكى يتم تثبيت ما عليه من زخارف أو ألوان . 


ومن الواضح أن الصانع المصرى القديم - ومنذ عصر ما قبل الأسرات 
وعصر بداية الأسرات - إستطاع أن يصنع الفخار على درجة عالية من الجودة والصقل 
» و تميز كذلك بالرقة » فلم تكن الأوانى الفخارية ذات جدران سميكة » بل منها ما كانت 
جدرانه رقيقة جد » كما استطاع الفنان المصرى القديم فى نفس الفترة التاريخية أن 
يزخرف فخاره برسوم هندسية وطبيعية مثل السفن والحيوانات والطيور وأن يثبتها جيدا 
» حتى أن هذه الرسوم والزخارف لعبت دوراً أساسياً فى تأريخ الأوانى الفخارية . 
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استخدام النار اذى استخلاص المعادن من خاماتها : 


اص شد كسمت 


ومما سبق يتضح أن المصرى القديم قد تمكن من استغلال ما أمدته به الطبيعة 
من معادن و عرف كيفية استخراجها من المناجم و تنقيتها من خاماتها وتشكيلها فى 
الأشكال التى يحتاجها ٠‏ 


عممليات استخاص المفعادن من خاهاتها : 


تختلف عمليات صهر المعادن واستخلاصها تبعاً لطبيعة المعدن وحالة وجوده 
فى الطبيعة » وأنسب الطرق لاستخلاصه »: ولأن النحاس والذهب من أقدم المعادن التسى 
عرفها المصرى القديم وأكثرها انتشاراً فإن الباحث سيتعرض لعمليات استخلاص 
المعدنين من خاماتهما كمثال لأعمال التعدين عند المصرى القديم . 


النحاسس : 


لا يوجد النحاس فى الطبيعة كفلز خالص ولكنه فى الغالب يُستخلص من 'خاماته 
بطريقة صناعية » فبعد الحصول على خاماته من مصادرها الطبيعية كان الخام يجرش » 
ثم يجمع الخام المجروش ليصهر حتى يتم استخلاص الفلز منه » وكانت عملية الصهر 
تتم بخلط الخام المجروش بفحم نباتى » ثم يوضع هذا الخليط على شكل كومة على سطح 
الأرض أو فى حفرة قليلة الغور تكون أحياناً فى وضع خاص » كجانب تل أو فى واد* 
حتى يمكن الاستفادة من هبوب الرياح ؛ إذ إن المُعَدن المصرى القديم قد لاحظ أن النار 
تزداد اشتعالاً يتأثير تيار الهواء ولقد عُثر فى شبه جزيرة سيناء على بقايا فرن قديم 
لاستخلاص النحاس من خاماته » ويتكون هذا الفرن من حفرة فى الأرض عمقها قدمان 
ونصف القدم ؛ ويُحيط بها حائط من الحجر به ثقبان لنفخ الهواء منهما إلى داخل الفرن. 


* كما كان يحدث فى وادى نصيب فى شبه جزيرة سيناء . 


وكان المعدنون - عندما يتم الانتهاء من صهر المعدن واستخلاصه من فلزاته 
- يفصلون الوقود الذى لم يحترق أو الذى إحترق جزئيًا ليساعد على تبريد النحاس 
المنصهر » ثم يُكسرون النحاس المنصهر إلى قطع صغيرة تصلح للاستعمال ٠ )١(‏ 


ولم تكن الكتلة النحاسية المستخلصة من أفران الصهر كبيرة الحجم » ولكن لكى 
يتم تجهيزها للتشكيل تُكسر الى قطع صغيرة مناسبة » وكان لابد من طرقها إذا كان 
المعدن طرياً » والطرق يجعل المعدن صلداً ويُخلصه من بعض الشوائب الكبيرة » وَفَئّ 
عصور تالية كان المعدن المستخلص غير النقى يُعاد صهره حتى يتحسن نوعه و درجة 
نقائه . 


وكان الصهر هنا يتم فى بوتقات مخصصة لإعادة صهر النحاس وصبه »ء ولقد 
عُثر على بوتفة فى منطقة "قاو* - البدارى" ربما كانت لصهر النحاس » ويرجع 
تاريخها إلى الأسرة السابعة أو الثامنة » ولقد وصفها "برنتون" بأنها من الفخار الأشهب 
غير المصقول » سطحها الداخلى قد صار زجاجيًا فى بعض الأماكن » وتظهر عليه آثار 
ضئيلة من حَبَثْ النحاس ٠‏ أما السطح الخارجى فمغطى بنوع من الملاط » وتقع فتحة 
فى منتصف أحد جوانبها وليس لها مصب وارتفاعها حوالى خمس بوصات )١(‏ (لوحة 
)"١‏ » كما عثر '"بترى” على بعض الجفنات التى كانت مستعملة لصهر النحاس () 
(لوحة 7؟) . 


ولقد إكتشف المصريون بعد ذلك أنه يمكن تشكيل النحاس بسرعة وسهولة 
بصهره أولاً ثم صب النحاس المنصهر فى قوالب مفتوحة » ويقول بترى : إن هذه 
القوالب كانت تُنحت من قطعة سميكة من الفخار » ويسوى سطحها الداخلى بكسوته 
بطبقة تاعمة من الرماد والطفلة » ولعله كان من الأسهل صب النحاس فى قوالب من 


. 9 ,69.8 , 1989 , ها , 5اه70 لمق كا ملالا لهاعلا مقتاملاوع , .8 , أععطء5 -1 
؛ ألفريد لوكاس » المرجع السابق » ص 48" 412" . 


. ألفريد لوكاس »نفس المرجع ؛ صخ"‎ -١ 
3- 05موعلالا لصخ 5ا0ه7 :161 .ام , 02001س! , أ5108 مز ووطعموهة565 , . للا , عأمعهءم‎ , 
اإ/ا»0اا .كام , 1974 , 0هلضما‎ , 30. 4 , 245 , 246 , 248 , 249 . 


* قاو : قرية بمحافظة أسيوط كانت موجودة على البر الشرقى للنيل وبها مواقع ترجع للعصر 
الحجرى القديم الأعلى » وغثر بها على جبانات من الدولة القديمة والوسطى وكانت تضم أحد المعابد 
البطلمية ؛ عبد الحليم نور الدين » المرجع السابق » صلب ٠ ١١4‏ ٌ 
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الفخار » أو من الحجر ولعل أقدم مثال لصب النحاس يرجع تاريخه إلى عصر ما قبل 
على البارد ولونت أو ربما طرقت وهى ساخنة ٠ )١(‏ 


الذهطب 3 


سس ص ص وده 


كانت الطريقة القديمة لاستخراج الذهب من خاماته بسيطة جدًا : فهى فى حالة 
الخفيفة تاركاً حبيبات الذهب الثفيلة التى كانت تجمع وتصهر فتتكون منها كتل صغيرة. 


أماطريقة استخلاصه من عروق الكوارتز فقد وصفها كاتب إغريقى عاش فى 
القرن الثانى قبل الميلاد وكان قد زار مناجم الذهب هذه ثم كتب وصفا لما شاهده فيها ؛ 
حيث روى أن الصخر كان يشقق ويكسر بواسطة النار » ثم يحطم بالمطارق والمعاول » 
ثم تنقل قطع الصخر الناتجة إلى خارج المنجم حيث كانت تجرش فى أهوان بواسطة 
طواحين يدوية » وبعدئذ كان المسحوق يُغسل بالماء الجارى على سطح منحدر لفصله » 
ومن المرجح أنه كان يُصهر فيما بعد لعمل كتلة صغيرة من المعدن ("). 


والقصدير والملح وتُخالة الشعير » على أنه لم تتخذ أى احتياطات لإستخلاص الفضة ؛ 
ولابد أن تكون قد ضاعت . 


< بعد صهر المعدن يتم صبه فى قوالب (”) ثم يتم تبريده » سواء بتركه حتى يبرد 
أو بوضع القالب فى الماء لسرعة تبريده (4) ( لوحة ١‏ شكل ”2 4) بعد ذلك يُؤوخذ 
المعدن البارد من القالب حيث يتم تشكيله على شكل صفائح بواسطة الطرق على أداة 


. صةة74‎ 6٠ ألفريد لوكاس » المرجع السابق‎ -١ 


؟- ألفريد لوكاس ؛ نفس المرجع ٠»‏ ص55 351 25422 . 
. 11,12 .مم ,أله .مه , .8 ر لععطع5 , 
: 219 .59 , 1936 , ممأق ١١ ١‏ 28أ6 أ كصه 2081 , .5 , مودوولا : 30 .ام , أأه .مه , العناط -3 
. 52 .ام , 1943 , عأرملا اولظ , وعطة1 أ3 86 - أ - طعاعه /ه طارره! ع15 , ععأليوط 
. 17 .آم , 1953 , مهلمما , لا , مزعلا أهناقطمره7 كاعمع عطآ _رءث , مقكاءة!8 -4 


مخصصة لذلك )١(‏ » وهى عبارة عن كتلة خشبية يعلوها سيندان من حجر الديوريت أو 
البازلت أو الجرانيت » توضع عليه كتلة المعدن » ويتم طرقها بواسطة مطرقة عبارة 
عن قطعة من الحجر بحجم قبضة اليد بدون يد » وهى نوعان ؛ الأول منها ذو سطح 
مسطح » والثانية ذات سطح مستدير (لوحة ١؟‏ شكل ٠ )٠١١4‏ 


المعدن فى موقد صغير أمامه حتى يلين ليتمكن من تشكيله وغالباً ما كان يمسك قطعة 
المعدن أثناء تسخينها بأداة مخصصة لذلك )١(‏ ( لوحة ١؟‏ شكل 8207) . 


والأسلوب السابق ذكره لتشكيل المعادن ينطبق على النحاس والذهب والفضة » 
فى حين أن تشكيل كل من البرونز والرصاص كان يتم بصب المعدن مصهوراً فى 
قوالب مشكلة حسب الشكل المطلوب . ا 
ومن أهم المعادن : 
النحاس : 


كان النحاس من أقدم المعادن التى نجح المصرى القديم فى العثور. عليها 
واستخلاصها* ؛ نظراً لسهولة استخراجه » وتعدد أماكن وجوده فلقد استخرج من شبه 
جزيرة سيناء والصحراء الشرقية » كما أنه قد اسورد فى بعض الأحيان من رتنو** و 
جاهى*** فى سوريا ومن أراباخا فى غرب آسيا » وأقدم دليل على استيراده يرجع إلى 
عصر الأسرة الثامنة عشرة ٠‏ 


. 29 , 28 .505 , أله .مه , .8 ر اعهراء5 -1 

أ عطمره1 مأويلمة , قطرره7 لمقطع1 50206 مم مممعء5 : 55 .ام , أله .مه , وعألاة0 -2 
1894 , 000 , || موددو لا زمعع , .ظ , بممعطيمولة ‏ 8 .ام 1963 , 0170© , لاا , 5عطع15 
. 14 .ام 


*ولعل أشهر مناطق إستخراج النحاس و أقدمها هى مغارة سرابيط الخادم فى سيناء والصحراء 
الشرقية ومنطقة كوبان فى النوبة . 1 

** رتنو : منطقة تشمل معظم فلسطين من غرب الأردن وحتى دمشق وكانت ضمن الأراضى التى 
ضمتها مصر فى عصر الإمبراطورية : أحمد بدوى » فى موكب الشمس ٠‏ ج؟ » القاهرة ١16٠ ٠‏ » 
ك5 ة ٠.‏ 

*** جاهى : أطلق هذا الاسم على فينيقيا عموماً أو على منطقة الساحل السورى الذى يطل على 
البحر المتوسط » نجيب ميخائيل » مصر والشرق الأدنى » ج” ؛ القاهرة » 7 صةا"١.‏ 


اوه 


البرونز : 


البرونز وهو خليط من النحاس والقصدير عرف فى الغالب فى آسيا قبل 
معرفته فى مصر بوقت طويل » ولقد بدأ إستخدامه يشيع فى مصر اعتباراً من الدولة 
الوسطى )١(‏ » وإن كان قد انتشر بدرجة أكبر فى الدولة الحديقة » وأصبح من الشائع 
جداً استخدامه قى العصر المتآخر () ؛ ويرجع السبب فى انتشار استخدام البرونز إلى 
أنه أكثر متانة من النحاس و أيسر وأسهل فى صبه فى القوالب » كما أن درجة انصهاره 
أقل من درجة انصهار النحاس ٠‏ 


الذهب : 


عرف المصرى القديم الذهب منذ أقدم عصوره » واستخرجه )١(‏ من العديد 
من المواقع مثل منطقة وادى الحمامات فى الصحراء الشرقية » ووادى عبيد » ووادى 


-١‏ من الجدير بالذكر أن هناك آثارً! قليلة مصنوعة من البرونز ترجع لعصر الأسرة الرابعة » إلا أن 
أكثرها تحقيقاً وانتشاراً يرجع الى عصر الأسرة الثانية عشرة . ولهذا يمكن إعتبار عصر الدولة 
الوسطى بدء العصر البرونزى فى مصر وزاد استخدامه بشدة منذ الأسرة الثامنة عشرة حتى العصر 
المتأخر » وإن كان استخدامه لم يحل دون استخدام النحاس بوفرة ؛ 


© .م60 ,م8 رأععداء5 : 127 .م | 1932 , قموهما , ١‏ .املا , 615 300 قؤائة , 5.8 , لنقكاء كا 
461 -460.مم 1894 , عرولا هلط , أملاوط أموأءعلة مأ عآنا , .كه , مقاوع ‏ 19 .2 , 


؟- ألفريد لوكاس ؛ المرجع السابق ؛ صاه" - 5908 ؛ عبد المنعم أبو بكر ؛ مجلد تاريخ 
الحضارة » العصر الفرعونى » المجلد الأول ٠؛‏ القاهرة » عصدلاهةة. 


ولقد استخلص المصرى القديم الذهب بطريقتين أساسيتين : الأولى : بغسل الرمل والحصى المحتوى 
على حبييات الذهب الموجودة فى المجارى المائية بتيار من الماء الجارى » حيث يحمل معه المواد 
الخفيفة تاركاً حبيبات الذهب الثقيلة التى تجمع وتصهر فتكون كتلاً صغيرة ٠‏ ش 

الثانية : وهى استخراج الذهب من عروق الكوارتز ؛ حيث يتم تشقيق الصخر وكسره بواسطة النار ؛ 
ثم يحطم بالمطارق والمعاول ؛ وبعد ذلك كانت قطع الصخر الناتجة تنقل إلى خارج المنجم حيث يتم 
جرشها فى أهوان من الصخر حتى تنكسر إلى قطع صغيرة ثم تُسحق إلى مسحوق ناعم بواسطة 
طواحين يدوية » وبعد ذلك كان هذا المسحوق يغسل بالماء الجارى على سطح منحدر لفصل الفلز ومن 
المرحج أنه كان يُصهر فيما بعد لعمل كتل صغيرة من حبيبات الذهب » ولازال حتى الآن يُرى فى 
المناجم القديمة العديد من الطواحين الصغيرة ؛ وكذلك بقايا الموائد المنحدرة التى إستعملت فى 


إستخراج الخام المسحوق انظر : ألفريد لوكاس ٠‏ المرجع السابق » صل 11" 
© 177 .صم ,أله .م0 ونث ١١‏ , لمبوطءنه : 41 .م , أله .مه ره مقط 


5ه 


الفواخير » وبداية من عصر الدولة الوسطى اتسع نطاق البحث عن مناجم الذهب ليشمل 
النوبة الشمالية فى منطقة الهودى* وما بين بوهن وسمنة » وامتد فى الدولة الحديثة ْ 
ليشمل النوبة السفلى فى مناطق واوات وكوش التى تشمل المنطقة من نباتا حتى منطقة 
أبو حامد .)١(‏ 


الكضة : 


# اا 00 


) ١١ عرف المصرى القديم الفضة منذ عصر ما قبل الأسرات ( من عصر نقادة‎ ْ٠ 
والفضة نادرة الوجود على أرض مصر (©) ؛ ولذلك ققد ذهب البعض إلى أنها‎ )١( 
استُوردت من سوريا (4) » ولكن فى الغالب أن الفضة المبكرة جداً هذه كانت محلية ؛‎ 
وأنها لم تكن سوى سبيكة الإلكتروم أو الذهب الفضى » و لكن نسبة الفضة فى السبيكة‎ 
أكبر من نسبة الذهب » لذلك كان لها لون الفضة وشكلها » ولذلك فلقد سمى المصرى‎ 
. القديم الفضة بالذهب الأبيض (ه)‎ 


* يقع وادى الهودى على بعد 5" كم جنوب شرق أسوان » ويضم مجموعة من المحاجر و مناجم 


الذهب . 
5.11 , أأك .مه , .8 ر لععداء5 -1 
.3 , 27 .مم ,1920 , 068مما , أملاوع عموأواطعره , .للا , ماع56 رز 16 .م 00 .5 , أععاء5 -2 


1 ؟- عثر على أثار من الفضدة عبارة عن عشرين خلخالا تتكون من قشرة رقفة من الفضة وكذلك 
مقدار بسيط من ورق الفضة فى الجزء السفلى من مسند الرأس وذلك فى مقبرة الملكة '"حتب حرس 
من الأسرة الرابعة . 1 

و بعد ذلك بحوالى ألف عام وفى مقبرة الملك "توت عنخ آمون" من الأسرة الثامنة عشرة » لم 
توجد سوى آثار قليلة من الفضة أكبرها حجماً هو البوق الفضى وإناء على شكل رمانة » وفى الأسرة 
ظ 0 الحادية والعشرين بدأت الفضة فى الانتشار والشيوع » حيث عثر على تابوت من الفضة فى تائيس 
14 أ وتسعة أوان إحداها كبير جد فى الحجم » ومن الأسرة الثانية والعشرين خثر على تابوت من الفضة 

ْ وأربعة توابيت للأحشاء (كانوبية) من الفضة كذلك ؛ انظر : 
, 1939 | 39 , كفعم : مار عدامة؟ ف لولاهكا هالوم 60لا عمنئل ‏ عالعنانامعة2 , أع اها 


- مهمه دما - هوك 585180 )0 أقنمن8 عطامه 5عأمل! 5006 , .6 0 أمنام8 : د ,مم 
. 541-547 مم 1939 | 39 كافقم : مأرعا 


. 5 .م , 1923 , 0008ما , أملاوع امعأومم مزع أنا لواءعه5 , .للا , عأامط -4 
د - ألفريد لوكاس » المرجع السابق ؛ صل 387 . 


ون 


الإلكتروم: 


بدأ استخدام هذا المعدن منذ عصر ما قبل الأسرات واستمر استخدامه 
حتى الأسرتين (١2007؟؟)‏ ؛ وهذا المعدن عبارة عن سبيكة من الذهب و الفضة )١(‏ 
كانت تستخدم أساساً لعمل الحلى القيمة وذلك بسبب ندرتها )١(‏ . 


وهذه السبيكة من الذهب والفضة قد تكون طبيعية » وخصوصاً فى بداية 
استخدامها وقد تحتوى على أى نسبة من كلا الفلزين » فإذا كانت نسية الذهب مرتفعة 
كان مظهر السبيكة كالذهب العادى » أما إذا كانت نسبة الفضة مرتفعة فإن لونها يكون 
أبيض فضياً وعند ذلك تعتبر السبيكة فضة والسبيكة فى كلتا الحالتين السابقتين لا تعتبر 
ذهباً فضياً » إذ تطلق هذه التسمية على السبيكة ذات اللون الأصفر الباهت التى سماها 
اليونانيون (إلكترون) وسماها الرومان (إلكتروم) . ا 


الرصاص: (') 


الرصاص هو أحد المعادن التى عرفها المصرى القديم منذ عصر ما قبل 
الأسرات (4) » ويرجع السبب فى قدم معرفة المصرى القديم للرصاص إلى أنه متوافر 


-١‏ ولقد ورد فى النصوص المصرية القديمة أن الذهب الفضى قد أحضر من مناطق بونت ٠‏ وإيمو ء 
والبلاد العالية » والأقطار الجنوبية وهى جميعها تقع جنوبئّ مصر »ء ويُعتقد أن الذهب الفضى 
السُستخرج من أرض مصر كان كافياً لسد احتياجات البلاد منه » والذهب الفضى أصلد من الذهب 
وحده ؛ ولهذا فهو أصلح منه فى صنع الحلى » وربما كانت هذه الحقيقة هى التى جعلت المصرى 
القديم يحبذ استعماله » انظر : ألفريد لوكاس » المرجع السابق » ص78” , 70/8 . 

. 15-16.مم , أأء.مه , .8 ر أععلاء5 -2 

٠“‏ - استعمل الرصاص فى مصر القديمة لعمل تماثيل صغيرة للإنسان و الحيوان وبعض الخواتم 
والخرز والحلى الأخرى ؛ وكذلك أضيف الرصاص إلى البرونز بنسبة وصلت الى 72١‏ لخفض درجة 
انصهار البرونز وبالتالى يسهل صبه ؛ كما إستُعمل الرصاص لحشو التماثيل البرونزية المجوفة 
ولملا الفراغ الداخلى فى الأوانى المصنوعة من البروئز ؛ ومما لاشك فيه أن الرصاص المستخدم 
حتى الأسرة الثامنة عشرة تقريباً كان من الإنتاج المحلى نظراً لتوفر خاماته فى مصر ؛ انظر : 
ألفريد لوكاس » المرجع السابق » صل 84" . 

. 27 .ص , أملاوع علممأوتطعءط , .للا , عامط -4 


غ+ه 


وتتضمن أساساً تحميص الخام وصهره ثم تجميع الخام المنصهر بعد ذلك » والرصاص 
يحتاج إلى درجة حرارة لصهره أقل من ثلث الدرجة التى يحتاجها صهر الذهب. 


الحدية 5 


استخدم المصرى القديم الحديد منذ عصر ماقبل الأسرات )١(‏ فى عمل الخرز 
و التمائم و الحلى الصغيرة » كما أن بعض مركبات الحديد الأخرى مثل المغرات قد 
استخدمت كمواد ملونة » وأكثر أماكن تواجد هذه المواد بوجه عام كان فى الصحراء 
الشرقية وفى شبه جزيرة سيناء » على أن المغرات توجد على الأخص بالقرب من 
أسوان وفى واحات الصحراء الغربية . 


أنواع المواقد : 


عرف الصانع المصرى القديم أنواعاً متعددة من المواقد » ولقد اختلف شكل 
الموقد حسب الفترة الزمنية التى عرف فيها ومدى تطوره » وكذلك حسب حجم المعدن 


-١‏ تحديد العصر الذى بدأ فيه استعمال الحديد فى مصر بصفة عامة أثار الكثير من الجدل والتضارب 
» فهناك رأى بأن المصرى القديم قد عرف الحديد واستخدمه خاصة فى صنع آلات قطع الأحجار » 
وذلك لصلابة الأحجار وصعوبة كسرها وقطعها » وأن عدم وجود آلاث حديدية يرجع الى تآكلها 
وصدئها ؛ ويرى أصحاب الرأى القائل بأن المصريين قد عرفوا الحديد متأخراً أن الحديد الذى وجد فى 
مصر كان يحتوى على نسبة كبيرة من النيكل » أى أنه حديد شهبى وليس مستخرج من باطن الأرض 
؛ ويرى 'لوكاس" أن الحديد لايمكن تشكيله بطرقه على البارد إذ لابد من تسخينه لدرجة الاحمرار مما 
يلزم معه توفر مطارق ذات يد وهو كما يرى لوكاس ما لم يعرفه المصريون إلا فى زمن متأخر ؛ 
ولكن عُثرعلى قطع من الحديد غير الشهبى فى مراحل مختلفة من الحضارة المصرية القديمة ؛ مثل 
تلك القطعة التى عُثر عليها بين أحجار هرم خوفو وكذلك عشر على كتلة من صدأ الحديد وجدها 
"بترى" فى أبيدوس مع مطارق النحاس يدل شكلها على أنها ترجع إلى الأسرة السادسة » وكذلك قطعة 
من أكسيد الحديد عثرعليها "ريزنر" فى معبد الوادى 'لمنكاورع" وكانت جزءًا من طاقم سحرى فى 
الغالب » ومما سبق يتضح أن بداية معرفة المصرى القديم للحديد وإستخلاصه لازالت تحت البحث ولم 
تحسم بعد ؛ انظر : ألفريد لوكاس ؛ المرجع السابق » صله7” ؛ 


قم" , .للا , ونمنا0ل 5.ط , تلقطقناط : 1902 , 5000هما , || 05للاطهة , .للا , عنئعم 
. 58 - 57 .مم , 1984 , 28 , فعل : مز , "إأ5ةملاما طاوبنهع عط ممم 1 )1ه 


نان 


المراد صهره » وحسب وسيلة النفخ المستخدمة لزيادة اشتعال الوقود » وحسب مكان 
صهر المعدن ؛ ففى عصر الدولة القديمة شاعت المواقد البسيطة التى كانت عبارة عن 
كومة من الوقود المشتعل ؛ عليها بوتقة أو أكثر » وأمام كل موقد يجلس عامل أو اثنان 
أو ثلاثة » وفى بعض المناظر وصل عدد العمال الجالسين أمام الموقد إلى ستة عمال 
» بحيث جلس كل ثلاثة على كل جانب من جانبى الموقد كما ظهر ذلك فى منظر من 
مقبرة "مريروكا" من الأسرة السادسة » وكان هؤلاء العمال يقوم كل واحد منهم بالنفخ 
في الموقد بأنبوب النفخ الطويل ؛ حتى يُزيدوا من درجة اشتعال الوقود أسفل البوتقة » 
وبذلك ترتفع درجة الحرارة فى الموقد حتى ينصهر المعدن الموجود بالبوتقة )١(‏ (لوحة 
شكل ",4 » لوحة ١5‏ شكل )50١‏ . 


وفى الدولة القديمة يلاحظ أن المواقد كانت غير محددة الجوانب » فكانت إما 
كومة من الوقود على سطح الأرض ؛ أو كان الوقود يوضع فى حُفرة قليلة العمق » ولقد 
استمر الشكل السابق للمواقد فى الدولة الوسطى » ولكن بدأ الصانع فى تحديد الموقد من 
ناحية واد أجيانا أو .مق تالحيتين أحيانا أخزى »مستخدما قن ذلك قطعة ين - الحجر أو 
قطعتين ( لوحة ١9‏ شكل ”2 4) مثال لذلك منظر من مقابر "مير" يصور ثلاثة من 
الصُناع يجلسون أمام موقد عبارة عن جدار منخفض من الحجر » وأمامه الوقود وعليه 
البوتقة وهم يقومون بالنفخ فى أنبوب النفخ ( لوحة 1١5‏ شكل *) )١(‏ . 


وظهر فى الدولة الوسطى كذلك نوع ثان من المواقد وهو الموقد ذو الشكل 
المقعر أعلاه » وهو غالباً كان عبارة حو كطة من الحجر سستطرلة الشكل + مجوفة من 
أعلاها » بحيث يوضع الوقود داخل التجويف أسفل البوتقة » ويوجد فى جانب منه تفب 
أو أكثر لإدخال أنبوب النفخ حيث بدأ استعمال المنافيخ فى عصر الدولة الوسطى(") . 


وفى الدولة الحديكة استمر نفس طراز المواقد السابقة مع تطور أحجامها » 
وكذلك ظهر نوع آخر من المواقد ذو شكل شبه منحرف » يناسب أنواعاً من البوتقات 
الكبيرة الحجم » واستخدم مع هذين النوعين من المواقد المنافيخ » سواء اليدوية أو التى 


.ام , أأه .مه , .5 , لمقعفقلط : 30 .ام , أله .مه , ااعبط , 15 .19 , 24 .م رأله .مه , .5 ر لععطء5 -1 
. 5 .19 , أأه .م0 , ق0كم 5153 2 للنقطاصتاط : 30 

. 14 .أم, لا , «أعلظ , .ل ر, مقدداءة!8 -2 

. 14 .ام , لا مقككقط أمع8 , لإمعطبيعلا ز 17 .ام , لأطا, .ى , مقصاءةا8 -3 


تعمل بالضغط بالأقدام » و كان تنوك الاق يشل مناغ ولك :ولحيانا تالقان 
بحيث يوجد منفاخ على كل جانب من جانبى الموقد » وفى منظر من مقبرة فى طيبة 
الغربية (رقم )١8١‏ يوجد موقد كبير عليه بوتقة كبيرة » وعلى كل جانب من جانبى 
الموقد يوجد منفاخان من المنافيخ التى تعمل بالضغط بالأرجل )١(‏ ( لوحة١٠)‏ . 


وفى ورش تشكيل المعادن ظهر نوع من المواقد يناسب عملية تسخين قطعة 
المعدن حتى لين قبل تشكيلها » وهذه المواقد عبارة عن إناء مخروطى الشكل » يتسع 
من أعلى ويضيق من القاعدة » مرتكزاً على الأرض » يجلس أمامه الصانع على مقعد 
منخفض ( لوحة 7١‏ شكل 7) وفى الناحية الأخرى المقابلة للصانع يوجد جزء مرتفع 
من الإناء يكوم أمامه الوقود المشتعل » بينما الصانع يقوم بتسخين قطعة المعدن ويقوم 


برفع درجة حرارة الوقود ويزيد اشتعاله مستخدما أنبوب النفخ . 
وظهر بعد ذلك نوع متطور من الموقد السابق ذكره » وإن كان يتميز بأن له 
قاعدة مرتفعة مثل قاعدة المنضدة » ويجلس أمامه العامل على مقعد مرتفع () ( لوحة 


.)4 شكل‎ ١ 


كينية زيادة اشتعال الناآر : 


كان لابد للمصرى القديغ من وسيلة تمكنه من زيادة اشتعال النار فى الوقود 
المشتعل » سواء كان ذلك فى موقد بدائى بسيط أو فى موقد متطور » وكانت أول طريقة 
لوحظت لذلك - وربما كانت عن طريق المصادفة - هى أن الوقود المشتعل يزداد 
اشتعاله عند تعرضه لتيار من الهواء ؛ لذلك فلابد أن أول الطرق المعروفة لدى 
المصرى القديم لزيادة اشتعال الوقود كانت بوضع الموقد فى اتجاه مواجه لهبوب الرياح 
أو بالنفخ فى الوقود بفمه . 


0 طصهة7 156 : 28 .أم , 1922 , عرولا ببولة , وعطع15 أ8 مأاحزملزنا5 01 طرهة؟ 1886 , ععأبتهقط -1 
عن طمه7 756 , .6 عل .لظ , وءألاقط : 52 .ام , 3 /, عرولا بولا , 156565 31 86 - أجم - لكاع 
. 181 .م , 156065 4ق 5عانأامانه5 1/0 

. 55 .ام ع8 - تمص - طكاع» , .لل , 5عآناة0 -1 


يوحن 


بعد ذلك وصل المصرى القديم لوسيلة أكثر سهولة وتعطى فى الوقت ذاته كمية 
أكبر من الهواء ؛ وكان ذلك باستخدام المراوح بأشكالها المختلفة وإن كان يُعتقد أن كلا 
من الطريقتين السابقتين كانتا غير ذاتا نفع كبير إلا مع المواقد التى تستخدم للاستخدام 
اليومى ؛ مثل مواقد طهى الطعام ومواقد شى اللحوم و الطيور أو سلقها ء. كذلك 
مواقد تسخين قوالب الخبز ومناظر أفران صناعة الخبز , لذلك فإن مناظر التهوية على 
المواقد بالنفخ كانت نادرة وباستخدام المراوح كانت مقتصرة غالبا على مناظر طهو 
الطعام وصناعة الخبز . 


أما فى عمليات التعدين من صهر للمعادن وتشكيلها أو صبها » فالمواقد الخاصة 
بهذه العمليات كانت فى حاجة إلى تيار هواء قوى ومستمر ومُركز على الوقود الذى هو 
عبارة عن فحم نباتى » وذلك لكى ترتفع درجة الحرارة لدرجات عالية جذًا » تسمح 
بصهر المعدن الخام » لذلك فإن أفران الصهر الأولية كانت عبارة عن حفرة بسيطة فى 
الأرض بها خليط من المعدن الخام والفحم النباتى المشتعل ». موضوعة بحيث تواجه 
الرياح ليضمن تيار من الهواء مستمر بقدر الإمكان . 


ثم استُخدمت أنابيب النفخ » وهى عبارة عن أنبوب من البوص له فى نهايته كتلة 
من الطمى وكان الطرف المغطى بالطمى يوضع فى النار بينما ينفخ العامل فى الطرف 
الآخر » والغرض من وجود الطمى هنا هو حتى لا يحترق طرف الأنبوب الموضوع 
فى النار )١(‏ ( لوحة 77 شكل 327) . 


ولقد شاعت هذه الطريقة فى الدولة القديمة واستمرت طوال الحضارة المصرية 
؛ ورغم ظهور المنافيخ فى المراحل اللاحقة إلا أنها ظلت مستخدمة فى ورش تشكيل 
المعادن » حيث إن المواقد الصغيرة اللازمة لتسخين قطعة صغيرة من المعدن أو تليينها 
كانت أصغر من أن يُستخدم لها منفاخ » وهذا واضح من خلال مناظر أعمال التعدين فى 
المراحل المختلفة من الحضارة المصرية (؟) . 


وبداية من الدولة الوسطى ظهرت المنافيخ وهى أوان من الفخار ذات فوهة 


758 .50 , 24 .م بأنه .مه , .8 ر أععلاء5 -1 
. 32 , 31 .59 , 32 .م , لاطأ , .8 , اععداء5 -2 
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إناء النفخ و فى مقدمة الإناء فتحة متصلة بأنبوب طويل يمتد من إناء النفخ حتى الموقد , 
وكانت الفوهة تغطى بطبقة من الجلد مربوطة جيدا أسفل الحافة السميكة » وفى وسطها 
مكان يصلح لجذب الغطاء الجلدى لأعلى ثم دفعه بعد ذلك لأسفل » وخلال عملية الجذب 
لأعلى يندفع الهواء من الخارج الى داخل الإناء من خلال الفتحتين الجانبيتين وعند 
الضغط لأسفل يندقع الهواء الموجود داخل الإناء فى الأنبوب الممتد الى الموقد فيزداد 
إشتعال الوقود وتُكرر هذه العملية ذاتها بإستمرار ( لوحة ؟؟ شكل ؛) . 


وكان هذا الشكل هو المعروف بالمنافيخ التى تعمل باليدين )١(‏ ولكن بعد ذلك 
وخاصة فى خلال الدولة الحديثة تطورت المنافيخ لتأخذ أحجاماً أكبر . ولتناسب مواقد 
أكبر » وأصبحت هذه المنافيخ تُدار بالأقدام مع الحفاظ على نفس الفكرة فى التركيب 
.وكانت الإضافة أن العامل كان يقف فوق المنفاخ » بحيث يوجد إناء نفخ تحت كل قدم 
من قدمى العامل الذى يجذب الغطاء الجلدى بواسطة خيطين طويلين فى يديه ويقوم 
بالتبديل بقدميه على المنفاخين الموجودين تحت قدميه » فيرفع إحدى قدميه ويشد الغطاء 
الجلدى ليدخل الهواء إلى إناء النفخ » ثم يضغط بقدمه عليه فيندفع الهواء إلى الموقد ء 
بينما يقوم فى نفس الوقت بجذب غطاء المنفاخ الآخر الذى تحت قدمه الأخرى وهكذا 
(0) (لوحة ؟؟ شكل 5). 


ولقد انتشر هذا النوع من المنافيخ فى الدولة الحذيقة + وككان (ما متفاخا يديره 
رجل واحد فى جهة واحدة من الموقد أو منفاخين يديرهما رجلان كل منهما على أحد 
جانبى الموقد أو منفاخين على كل جانب من جانبى الموقد وعدد المنافيخ يتوقف على 
حجم الموقد والمادة الخام المراد صهرها (7). 


وعلى ذلك تعتبر عملية التعدين واستخلاص المعادن صناعة تقوم أساسباً على 

وجود النار » حيث أن إستخلاص المعدن من خاماته يتم بواسطة النار للتخلص مما به 
من شوائب ومعادن أخرى » ثم عملية صهره لإعداده للتشكيل ؛ وتحتاج لصهر المعدن 
فى بوتقات على مواقد ذات حرارة عالية » ثم عملية التشكيل نفسها للمعدن (مثل النحاس 
. 5 .759 , 12 .م , 1997 , .كا .نا , وانرهااع8 غ206 موتاملاوع اأمعندمم , .هق , زططثلا -1 
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والذهب) وتحتاج لتسخينه باستمرار حتى يكون ليناً قابلاً للتشكيل بواسطة أدوات التشكيل 
التى يستخدمها الصانع فى ورشة تشكيل المعادن » لذلك فقد تنوعت أشكال المواقد و 
أحجامها التى إستخدمت فى استخلاص المعادن وتنقيتها وتشكيلها حسب وظيفة كل منها 
»؛ ومقدار المعدن المراد صهره أو مجرد تسخينه فقط ؛ كذلك فقد اختلفت وسائل النفخ 
فى الفحم المشتعل حسب حجم الموقد المستخدم والغرض منه ».بداية بأنابيب النفخ حتى 
الوصول إلى المنافيخ اليدوية ثم المنافيخ التى تعمل بالضغط عليها بالقدم كما هو الحال 
فى الدولة الحديثة . 


الإضاءة : 


الاسسدش كسام 


تعددت وسائل الإضاءة فى مصر القديمة » واختلفت أشكالها من عصر إلى 
عصر ؛ تبعاً لاختلاف الهدف منها والمكان المراد إضاءته » سواء كان قى المنازل أو 
المعابد أو المقابر أو الطرقات ليلا » ويمكن حصرها جميعا تحت اسمى المشاعل 


والمصابيح )١(‏ . 
أولاً : المشاغل : 


كان أول ما عرف من مشاعل هو ما عثر عليه 'بيير مونتيه" (؟) فى إحدى 
مقابر أبو رواش فى شمال الجيزة » ويُرجعه الى الأسرة الأولى ٠‏ ولكن أوضح أشكال 
المشاعل هو ما عثر عليه فى مقبرة توت عنخ آمون (©) من الأسرة الثامنة عشرة ؛ 
بالإضافة إلى صور المشاعل التى توجد على جدران المقابر والمعابد الإلهية والجنائزية 
كذلك » وذلك كله بداية من عصر الأسرة الثامنة عشرة ٠‏ 

والمشاعل الخاصة بمقبرة "توت عنخ أمون" كانت عبارة عن علامة "عنخ" 
مصنوعة من البرونز و مثبتة فوق قطعة من الخشب مستطيلة الشكل ٠؛‏ اثنتان من هذه 
العلامات كانتا تحتضنان فى الأصل إناء كان يُملاْ بالزيت أو الدهن » وكانت الذبالة 
توضع طافية فوق سطح الزيت أو مثبتة على جانب من جانبى الإناء ٠‏ 

قفد كران متك وقح مكة جنع غن الكل السايق + إذ إن كلا 
منهما يحتضن بأيد آدمية ما يشبه الكاس الرفيع » وهو مصنوع من الذهب ومثبت فى 
إحداهما فتيل من الكتان المجدول » ومشدودة ومثبتة بخيط رفيع على جانب عصا لجعل 
الذبالة مستقيمة ومنتصبة لأعلى ( لوحة ١٠١‏ شكل 4). 


ل ل 1 
-١‏ عيد الواحد عبد السلام 2 الإضاءة ووسائلها فى مصر الفر عونية 0 رسالة ماجستير غير منشورة » 
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وقد استعمل لصوص المقابر نوعاً من المشاعل وصفها 'ونلوك" )١(‏ بأنها عبارة 
عن سعف النخيل المدهون بتوع من الشحم أسود اللون » ويبلغ طول المشعل حوالى 
.نسم » وسمكه حوالى ١سم‏ ء كما استعمل عمال حفر المقابر مشاعل من الملابس 
القديمة يعد دهانها بالدهن أو الشحم وتركها لتجف » ثم تستخدم لإضاءة المقابر فى أثناء 
عملية الحفر » وكان توزيع هذه المشاعل على العمال يخضع لأسلوب دقيق للغاية 
ومسجل بدقة كاملة .)١(‏ 


واعتباراً من عصر الملك 'تحتمس الثالث" ظهر نوع من المشاعل على شكل 
كتلة مخروطية أو هرمية مزخرفة بأربطة حمراء وصفراء » ومثبتة على قوائم مرتفعة 
من الأرض » وقد أدى وجود بعض هذه الكثل غير مشتعلة إلى الاعتقاد بأنها كانت 
تستخدم لحرق البخور مع مزجها بكمية من الدهن للمساعدة على الاحتراق (لوحة 4؟) 
ولكن "ديفيز" يرى أنها شموع حيث إنها صورت على جدران مقابر العامة مشتعلة عند 
القمة (؟) ( لوحة 4؟) . 


ثازياً ٠‏ المصابيخ : 


لعل أقدم أشكال المصابيح المعروفة هى المصابيح التى عبر عنها المخصص 
ِلك وهو (؛) على الأرجح المصباح الأكثر استعمالا فى عصر الأسرات » وهو عبازة 
عن أيالة طافية على سطح طبق على هيئة العلامة الهيروغليفية (00) به كمية من 
الزيت أو الدهن المستخدم كوقود ( لوحة 5 شكل 3705 4:ه) . 


ولقد أخذ المصباح فى بدايته شكلاً زخرفياً عبارة عن مصباح على شكل القارب 
(5) ( لوحة 5 شكل »)١‏ وكشفت عنه حقائر "بيير مونتييه" فى "أبو رواش" وهو 


مصنوع من الفخار الأحمر وحافته عريضة» وله بروز يُستخدم كمقبض من ناحية وله 
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بزباز من الناحية الأخرى لتثبيت الذبالة » ويصب الزيت منه عند الضرورة وعليه 
زخارف من طراز نقادة الثانية ( لوحة 7١‏ شكل ؟) . 1 


وفى سقارة عثر 'فيرث" على مصباح من النحاس على شكل العلامة 
الهيروغليفية 05 وبه ذبالة على شكل العلامة الهيروغليفية أ[ ؛ ويؤرخه بالنصف 
الأول من الأسرة السادسة (لوحة 5 شكل )١‏ وامتازت مصابيح الدولة القديمة - سواء 
المصنوعة من المعدن أو المصنوعة من الحجر - بوجود نتوء أو بزباز على حافة 
الإناء يستخدم لتثبيت الأبالة وصب الزيت ٠‏ ولقد إستمر هذا الشكل حتى مصابيح الدولة 
الوسطى ٠ )١(‏ 


وقد تطورت مصابيح الدولة الوسطى وتم تعديل أشكالها حتى أصبح المصباح 
عبارة عن إناء ذى فوهة ضيقة من أعلى تمثل رقبته وكانت الأبالة ثثبت فى الفتحة 
الجانبية للمصباح (لوحة 1 شكل 4١٠)ء‏ أما رقبة المصباح أو فوهته فقد إستخدمت 
لماح الزيت . ظ 


وقد تميزت مصابيح الدولة الوسطى بوجود يعاق واخل: نام المضباع يخبط 
بالإناء الداخلى » وكان الأول يملا بالماء والثانى بالزيت » ويرى 'بترى' أن السبب فى 
ذلك هو أن وجود الماء حول الإناء الداخلى سوف يجعل المصباح بارداً ؛ وبالتالى لا 
تسخن جدرانه الخارجية » كذلك فإن وجود الماء حول المصباح المملوء بالزيت سوف 
يمنع تسرب الزيت من مسام الإناء الحجرى (؟) ( لوحة 55 شكل )١١‏ » ومصابيح 
الدولة الوسطى تتميز عن مصابيح الدولة القديمة كذلك بكبر حجمها كما أن بعضها صنع 
له غطاء عبارة عن قرص مثفوب من المنتصف تثبت فيه الذبالة (5) ٠‏ 


وفى الدولة الحديثة عادت المصابيح الصغيرة الحجم إلى الظهور مرة أخرى بعد 
اختفائها فى الدولة الوسطى » واستمر وجود النتوء أو البزباز على حافة الإناء (لوحة 
امن شكل؟١١2؟١)‏ 2 وامتازت مصابيح الدولة الحديثة بصناعتها مسن البرونز عق 
أ 2031/1010 , 1.أم/ا , 5مأرعاعمع6ت لأمولاط لأ©7 , .8 , للدت 8 .آلا .© , طلاط -1 
. 37 .50 , 35 , 34 .مم , 1926 , 58300818 

© ملالا , وعبزة1! : 13 .م , 1920 , 27 , كلف85 : لل 6356 186 , 1[ قناطها , .© , للمأطلار8 -2 


. 261 - 260 .مم , ”7 يناعلا , 1953 , 1 .أولا , أملاوع ]0 ععأمء50 1119 , 
. 974 .امه , 1980 ,111 , قا : مأ .6 .ل , بعطءوةة : 13 .م , أأه .مه , .6 ر, ممكامى8 3-١‏ 
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بزباز من الناحية الأخرى لتثبيت الذبالة » ويصب الزيت منه عند الضرورة وعليه 
زخارف من طراز نقادة الثانية ( لوحة 5" شكل .)١‏ 


وفى سقارة عثر 'فيرث" على مصباح من النحاس على شكل العلامة 
الهيروغليفية م وبه ُبالة على شكل العلامة الهيروغليفية أ ابوه كه اتيت 
الأول من الأسرة السادسة (لوحة ته شكل 1) وامتازت مصابيح الدولة القديمة - سواء 
المصنوعة من المعدن أو المصنوعة من الحجر - بوجود نتوء أو بزباز على حافة 
الإناء يستخدم لتثبيت الذبالة وصب الزيت » ولقد إستمر هذا الشكل حتى مصابيح الدولة 
الوسطى ٠ )١(‏ 


وقد تطورت مصابيح الدولة الوسطى وتم تعديل الدولواخي امتح المصباح 
عبارة عن إناء ذى فوهة ضيقة من أعلى تمثل رقبته وكانت الذبالة تثبت تثبت فى الفتحة 
الجانبية للمصباح (لوحة 56 شكل 4 11 ب التسااء ار لوحت يلا اكيت 
لملد الزيت . 


وقد تميزتثت مصابيح الدولة الوسطى بوجود مكان داخل إناء المصباح يحيط 
بالإناء الداخلى » وكان الأول يُماذُ بالماء والثانى بالزيت » ويرى "بترى" أن السبب فى 
ذلك هو أن وجود الماء حول الإناء الداخلى سوف يجعل المصباح باردا » وبالتالى لا 
وده ا الماء حول 0-00 المملوء بالزيت سوف 
ال ل ا 0 


وفى الدولة الحديثة عادت المصابيح الصغيرة الحجم إلى الظهور مرة أخرى بعد 

اختفاتها فى الدولة الوسطى ؛ واستمر وجود النتوء أو البزباز على حافة الإناء (لوحة 
20 

أ م1أة/اقهكاط ,1 .اهلا , كمع ممه لنأمولزط لأع1 , .8 , ممنسهة 2ه 115١‏ .© ر طضراع 1 

.37 .0 , 35 , 34 .مم 5926 , 53800818 

> .للا , ععيرةلك : 13 .م , 1920 , 7 , أافعة : مز , عالادهع 1 + 1 لاناطقا , | مو عمنء8 2 


.261 - 260 مم مم , رمم برعل , 1953 ,1.أ6/ا | امم/روع 06 عهأمعه5 116 , 
974 .امع , 1980 ,111 , ذا : ما , .6 .ا هع واع : :13 .مأك .مه , .6 , ممغصبمط 3 
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استمرت فكرة الإناء الحجرى الملىء بالماء المحيط بالإناء الداخلى الملىء بالزيت فى 
الوجود فى الدولة الحديثة » كما ظهرت قوائم عالية توضع عليها المصابيح للاستفادة 


حوامل آالمصابيم : 


كانت المصابيح توضع على حوامل عالية من الحجر الجيرى غالبا وذلك منذ 
الدولة القديمة » حيث إن ارتفاع الحامل كان يؤدى إلى الاستفادة من الضوء الضعيف 


وكانت الحوامل الحجرية منتشرة خلال الدولتين القديمة و الوسطى ؛ حيث عثر 
على حوامل من الدولة الوسطى فى مدينة اللاهون مصور عليها شكل الإله "بس" إله 
المرح والفكاهة » ومنها حوامل كانت عبارة عن كتلة واحدة من الحجر (). 


وفى الدولة الحديثة شاع استخدام القوائم العالية المصسنوعة من الخشب »؛ وهى 
عبارة عن قاعدة من الحجر الجيرى يثبت فى منتصفها قائم من الخشب » يزيد على 
المتر وتشبه قمته نبات البردى » ولقد عثر على العديد من هذه الحوامل فى جبانة دير 
المدينة (؟) (لوحة 77) . 


استخدام المصاييم فى إضاءة المنآزل: 


ممم يررك 


استخدمت المصابيح فى المنازل فى إضاءة غرف النوم وغرف المعيشة » وقد 
اتضح ذلك فى منازل العمارنة » حيث كان يوجد رف يحمله وتدان مثبتان فى الحائط أو 


قطع؟ أل أأمممعع0 38 قله ماع اأطام3ة ' ااع0 مأقام| قطمره” ها , .5 , [العبقمقاطء5 -1 
.هم , 1976 , م5 , لم63 16 5أكاطة8 , .2 .© , أرنوع»ع اطول : ؟ 12 , 15 .10 , 1927 , ناآ 
. 188 - 186 
ا أدولف إرمان 3 هرمان رانكة.» مصر والحياة المصرية فى العصور القديمة ؛ ترجمة ومراجعة 8 
عبد المنعم أبو بكر و محرم كمال » القاهرة » ١151‏ لبت 1م 
(10) آلا . (15) /ا1 .وام , 1891 , 00008 , طمعن6 لمة عطقا بمغعطقا!] , .لألا , ملاعم -3 
086 © , 56 , ممفعائا : مل , طعمانغؤالة اء عزعما ع0 وعمأقطعط” دعطمرهة؟ , .8 ر, علغلإنار8 
. 209 .م , 1952 


فى أى مكان على الأرض » كما وجدت فى نفس المنازل مشكاوات فى الحائط على 
ارتفاع متر » وفى منازل العمال فى دير المدينة وجدت بعض المشكاوات فى الحوائط ؛ 
أعلى الجزء المزخرف من الجدار مباشرة » وكانت تحتوى على مصابيح ٠ )١(‏ 


الإضاءة أثناء العمل فى حفر المقابر : 


كان لابد من تزويد العمال العامئين فى حفر المقابر بوسيلة للإضاءة » وخاصة 
عندما يتقدم العمل فى الحفر إلى مناطق مظلمة فى عمق المقبرة » ولم تكن وسيلة 
الإضاءة وقتئذ قتئذ مشاعل أو مصابيح » إنما كانت عبارة عن شموع من الشحوم أو ذبالات 
؛ وليس من المحتمل أنها كانت تُمسك باليد فى أثناء العمل أو حتى تترك على الأرض 
؛ ولكن يُفترض أنها كانت توضع فى إناء ضحل إما فرادى أو اثنتين ثنتين أو ثلاثا وذلك على 
حسب درجة الإضاءة المطلوبة » وذلك كما هو مصور على جدران مقابر دير المدينة 
() (لوحة ١6‏ شكل )١‏ . 


والمادة المستخدمة لصناعة شحم الشموع كانت أحيانا تسمى 5001 وسُميت فى 
عهد رمسيس الحادى عشر 1ه » وعلى إحدى قطع الأوستراكا كان العمال يطلبون 
الشحم الطازج للإضاءة » وفى مرات أخرى وعلى قطع أوستراكا أخرى كانوا يطلبون 
دحام وهو زيت السمسم () وكانت الشموع تسجل فى سجلات المقبرة حيث يمكننا من 
خلال عدد الشموع معرفة عدد أيام العمل بالمقبرة » حيث إن العمل كان يقسم يقسم الى 
فترتين يتخللهما فترة راحة غالبا لتناول وجبة (4) ٠‏ 


وكان العمل فى المقبرة يتم فى اتجاهين يمينا ويسارا » وكان كلما إزداد عمق 
المقبرة ازدادت الحاجة الى شموع أكثر للإضاءة » حتى الوصول بالحفر إلى حجرة 
الدفن حيث الظلام التام » مما يعنى أنه يمكن استقراء تطور العمل فى المقبرة من خلال 
عدد الشموع الموزعة على العمال فى أيام العمل (0) ٠‏ 


. ١ عبد الواحد عبد السلام » المرجع السابق ب صسسة" هخ"‎ - ١ 
2- .كام . 1932 ,علق عا , 69 , مفعائا : ما نمطم - ,بوعل 06 عطمره7 عا , .ل , ععتلصقلا‎ 
.ام , 95 .م , أله .م0 .8 عمفبريم8 : 1ك . 11/ع‎ 29 . 
3- .م , 1973 , 0زه© , 5وصتك| 166 01 هه 1اق/ 56 , .ل , لإصرع6‎ 46 . 
4- .م لطا‎ 48 . 
5- .م , 0أطا‎ 52 . 
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اآلوكود المستخدم كى الإضاءة لق 


استخدم المصرى القديم بعض أنواع الزيوت النباتية بالإضافة إلى الشحوم 
الحيوانية كمادة وقود لمصابيحه » ومن هذه الزيوت 5 


ا- زيت نبات الخروم دوك ا 


استخدم هذا الزيت كوقود فى المصابيح » حيث يوجد تمثال فى متحف اللوفر 
بباريس عليه كتابة تؤكد هذا : " أعطت زإيست شجرة الطروع حتى تضاء مصابيح 
إسمه (مصباح زيت الخروع) 90 ١0‏ 5135 وه جح لاع| 


]- زيت نحع ووم 018أ<ا 


ترجم تشرنى هذا الاسم بأنه زيت السمسم (7) وأنه استخدم كوقود للإضاءة . 


1 


“ب ايوم الوق و ع | 

- ويته لؤزيتون 2 ار 3 5 

- مضه كيرا ([ للج ل 
0 

استخدم زيت الزيتون كوقود للإضاءة بكثرة » حيث إنه لا ينتج عنه سناج كثيف 

؛ ولقد خُصص هذا الزيت لإضاءة المعابد » وربما كذلك لمصابيح القصور ؛ ولقد ورد 


نص فى بردية " هاريس 1 " يؤكد استخدامه فى إضاءة المعابد (4) : 


"و جلت لك أراضي أشجار الزيتون فى مدينتك (أونى) وأمداتها ببساتين وأناس كشيررين 
لصدع زيبت الح فلقلق نقى يكون أحسن مافى مصر لإيقاد للصباح فى معبدك الفاخر ” 


-١‏ عبد الواحد عبد السلام » المرجع السابق »ص هءة١‏ وما بعدها. 
18 , عاطأ طععع و تقلط معطءكتام /زاوة اام اناج عأطءنممعد5ع ا لدن معومنكارة ع5 , ا ر ععرراعكا -2 
. 104 .م , 1929 ,2 , لقعا : 
. 116 .م , 1976 , مملمما , لمهوماأهان 1681و7010 الع عنام00 , .ل , لإصمعن) -3 
. 2.27, 3 , 5 , 886 , 1] 5أمول 5نلامة2 , .للا  ,‏ وععطعاع -4 


3# 


- زيل ا لتسفك. : 


ذكر "هلك" نقلاً عن بردية "سالبيه ؛ " أنه كان يُستخدم كوقود فى المصابيح )١(‏ 


6 
- هرحت )2101 : جه 


/ا- شحو ( ممح ) 0 : ااابصمص 

ذكره "تشرنى" كوقود للمشاعل ٠‏ ولقد طلبه عمال حفر المقابر ووصف فى تقويم 
مدينة هابو "شحم طازج للإضاءة" (5) » وهو الشحم الحيوانى أو شحم البقر » وذكر شحم 
البقر فى وثائق معبد الملك 'نفرإيركارع" الجنازى ب "أبوصير" كمادة للإضاءة داخل 


المعبد (4) . 


ذبالة المصبام : 


استُخدم الكتان كمادة أساسية لصناعة دبال المصابيح » ورمز إليه بالعلامة 
الهيروغليفية أ[ التى تمثل أبالة مصباح من الكتان المجدول » وكان الكتان اللازم لعمل 
الأبال يُحسب و يُسجل ضمن قوائم احتياجات المعابد (ه) » وكانت هناك ثلاثة أنواع 
أخرى من الأقمشة لها علاقة بالمصباح » وإن لم يعرف ماهيتها على وجه الدقة وهذه 
الأقمشة ف : 


0 عبد الواحد عبد السلام » المرجع السابق ا ا ا‎ -١ 
, معلوطوهألالا , عأو016]ملاوعم عل لعسطعمقلالا دمعمأع لكا , .ع , 01060 8 ,لال , عاعاع1ا‎ , 1956 , 5. 
1 ٠ 


111 .م , [ل, وطلاا -2 

. 45 .م , لأط|] -3 

"9س ديز -عز - بوزولة" ول ممزورفمنع وامطرع7 بال عع/اأطعءة 5عا , بعوة ايا © ,طرمعمعومم -4 
. 365 , 351- 350 .مم , 1952 - 1927 , 015010 , 2 .آمل 

9 , 8 , كع لال ملا طول أعدألعا مدخ لفقا أ3 5أمذاع5 منوأقع6 , .لآ .لط , ممواعلة 1-١‏ 
323ص 
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سهد 


الأول : قماش 557 جد ولم يُعرف هذا النوع من القماش . 


الثانى : قماش 53 م وهو قماش غير معروف كذلك » وإن كان قد ورد 


لس يي 


ذكره أربع مرات فى وثائق "أبو صير" ٠‏ 


له و 
نفسه كح 
١‏ مؤكدة حيث ذكر: 2 حلأ (. 


ولقد عُثر على دبال موضوع فى المصباح نفسه » بعضه من الكتان (5) 
| والبعض الآخر كان مجرد قطعة من الخشب مشبعة بالشحم وموضوعة فى وسط 
ظ لياح (4) وفى دير المدينة صنع العمال المشاعل على هيئة الذبال بأنفسهم من 
الملابس القديمة (ه) . 


20 0 ١ 


. 362-365 , 351-352 .مم ب أكء ,مه ععوة »ا 8 .ظ ر بعمعوهه -2 

- 209 .صص , 1[ , ممعاع : مز , 3 لهم , (1935 - 1934) طعم 11601 اء عأة0 , .8 , علؤلائم8 -3 
. 210 

, قط أل أأمممعع6م وااعم هذاه متام اتاعة ' ااعل قأثأقادا قطلطه؟ قا , .5 ر لللععهمقتطء5 -4 
. 144 .م 1927 لمانا 

. 45 .م أأه .مه , .ل , لإممعث -5 
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صناعة القاشانى : 


عرف المصرى القديم صناعة القاشانى منذ عصر ما قبل الأسرات وحتى 
الكينر. الرومانى » وقد إستخدمه المصرى القديم فى صناعة التمائم والخواتم 
والأوانى والعقود والتماثيل الصغيرة للحيوانات وتمائيل الأوشابتى . والقاشانى أو 
الفيانس يتكون من طبقتين تمثل أولاهما الجسم الداخلى ٠»‏ وتمثل الثانية الطبقة اللا 
الخارجية التى تضرب إلى اللون الأزرق أو الأخضر أو خليط منهما ٠‏ 


ومادة الجسم الداخلى عادة ما تكون من حجر الكوارتز بعد صحنه حتى يُصبح 
مسحوقاً ناعماً يمكن عجنه واستعمال عجينته كمادة تشكل منها أشكال مختلفة » وقد 
استعمل الصانع القوالب فى تشكيل القاشانى » وقد عُثر على عدد كبير من هذه القوالب 
المصنوعة من الفخار والتى ترجع لعصر الأسرة الثامنة عشرة وما بعدها ٠‏ 


طريقة تشكيل القاشانو : 


كانت طريقة تشكيل الأشكال المصنوعة من القاشانى تتم بخلط العجينة المكونة 
من الكواركز والرمل السيليكى بالنطرون والمادة الزجاجية المسحوقة » وذلك لكى 
تتماسك العجينة ثم تُشكل العجينة بواسطة القوالب )١(‏ » ومن القوالب التى عثر عليها 
ما هو صغير الحجم لعمل التمائم والخرز والأشكال الصغيرة » أما الأحجام الكبيرة 
فكانت تصنع من عدة قوالب مثل تماتيل الأوشابتى مثلاً » وفى هذه الحالة كان الصانع 
ينتظر أن تجف العجينة و تتماسك ثم يضع بعد ذلك التفاصيل الدقيقة بأداة مدببة تساعد 
على إبراز الثنايا (؟) ٠‏ 


وضع المادة الزجاجية على السطم الخارجيى : 


وكان الصانع يضع الطبقة الزجاجية الخارجية بأكثر من طريقة : 


. 118-119 .مم , 1909 , قهلهما , أملاوع أمعاعمم أو 028115 300 كانم ع1 ,.لالا , عنماعط -1 
115-116 .هم , 0أطا - 


و؟97 


الأولى : هى أن يخلط عجينة القاشانى بالمادة الزجاجية مسحوقة » ثم عند حرق 
الشكل على النار تتماسلك العجينة وتنصهر المادة الزجاجية فتغطى السطح الخارجى . 


طريقة أخرىءو ذلك بأن يقوم الصانع بوضع الجسم المشكل من القاشانى فى 
مصهور المادة الزجاجية حتى يتغطى الجسم كله بالمادة الزجاجية المصهورة » وتكون 
4 طبقة خارجية » وهذه الطريقة كانت تستخدم مع الأشكال الصغيرة ٠‏ 


أما الأشكال كبيرة الحجم فكان الصانع يقوم بصب مصهور المادة الزجاجية على 
الشكل » ثم يقوم بعد ذلك بوضعه فى الفرن لكى تجف المادة الزجاجية المصهورة .)١(‏ 


هماع 8 .مص مزامق>ا )3 11 5301655655 ]0 531368 8 مرمع 5م71 613260 , .© ,للا , ودعلاو -1 
1/7 ب 8مععكا أ 52031031005 , له .6 , معمواهه : 37 .م , ١‏ , 5لأقانقلة , “للا , 
. 137 .م , 1923 , عولقطصوقه 
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الزجياج: 


يتركب الزجاج المصرى القديم أساساً من سيليكات الصوديوم والكالسيوم وهو 
يشبه الزجاج الحديث فى طبيعة المواد التى تدخل فى تركيبه » وإن كانت نسبة هذه 
المواد فى كليهما تختلف . 


وينتج من اختلاف نسبة المواد الداخلة فى تركيب الزجاج انخفاض درجة حرارة 
انصهار الزجاج وهو ششسىء هام بالنسبة للصانع المصرى القديم » وإن كان الزجاج 
المنتج يكون أقل جودة وأكثر تأثرأ بالعوامل والمؤثرات الجوية » وخصوصا الرطوبة . 


مع النطرون يست تبات فى أحيان لليلة #بوكتلك إضافة مواد ملونة » ويُوضع هذا 
الخايط فى بوتقة غير كبيرة الحجم حتى تنصهر هذه المواة قحل الحوانة وتتمح معنا 
وتكون جسماً متجانساً ذا لون واحد . 


وعندما يتأكد الصانع من إندماج المواد معا » يرفع فع البوتقة من فوق النار 
ويتركها حتى تبرد » وحينئذ يكسر البوتقة ويزيل الطبقة السطحية من عجينة الزجاج بعد 
أن تبرد ؛ وذلك لكثرة الفقاعات الغازية بها » و كذلك يزيل الطبقة السفلى لاحتوائها على 
الشوائب والمواد الغريبة التى تركزت فى قاع البوتقة » ويحصل الصانع بذلك على كتلة 
من الزجاج النقى غير كبيرة الحجم أو منتظمة الشكل » ويحولها الى قطع مناسبة لما 
يريد أن يشكله منها )١(‏ . ثم يقوم الصانع بعد ذلك بتحويل قطع الزجاج الى قضبان 
رفيعة ؛ وذلك بتسخين هذه القطع وسحبها حتى تتحول إلى قضبان رفيعة ٠ )١(‏ 


وكانت طريقة الصنع أن يُشكل من الطين والورمل جسماً يطابق الشكل السراد 
عمله » ويدخل فى هذه الكتلة الطينية الرملية طرف قضيب من النحاس يقبض عليه بيده 


» مجلد تاريخ الحضارة المصرية » ج١ ؛ مقالة صناعة الزجاج ؛ القاهرة‎ ٠ عبد المنعم أبو بكر‎ -١ 
شح ال ب ا‎ 


؟- عبد المنعم أبو بكر ؛ المرجع السابق » صدكلا؟ . 
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ويبدأ الصانع فى وضع قضبان الزجاج اللينة بفعل الحرارة حول الجسم الطينى حتى 
يغطيه » ويضع الجسم مرة ثانية فى الحرارة حتى تندمج قضبان الزجاج وتكون جسما 
واحدا يغطى الكتلة الداخلية من الطين والرمل » وهى الكتلة التى يسهل تفتيتها وإخراجها 
من باطن الآنية بعد الانتهاء من صنعها . 


بعد ذلك تطورت طريقة الصناعة حيث كانت تصهر كميات أكبر من الزجاج 
فى بوتقات كبيرة ثم يُغمس الشكل المصنوع من الطين والرمل فى مصهور الزجاج 
فتكسى بطبقة من الزجاج ؛ وإن كان فى كلتا الحالتين السابقتين لصناعة الزجاج تضاف 
القاعدة و الحافة والمقبض الى جسم الإناء بعد ذلك . 


أما صناعة الخرز الزجاجى فكانت تتلخص فى لف القضبان الزجاجية على سلك 


بق التطاتن يسح ينه أن ونرند وتضين سلليا (1):. 


ويرى كل من 'لوكاس" و'بترى" (؟) أن صناعة الزجاج بطريقة النفخ* لم تعرف 
فى مصر إلا فى العصر الرومانى » وإن كان هناك منظر شهير من طيبة يصور إثنين 
من العمال يقومان بالنفخ فى أنبوب طويل » وبينهما موقد مشتعل ؛ ولكن الأنبوب ليس 
موضوعاً بشكل مباشر فى نار الموقد » مما جعل هذا المنظر يُفسر بأنه نفخ زجاج ؛ 
وخاصة أن هناك منظر! لاحقًا للمنظر السابق يصور ثلاثة عمال أحدهما ينفخ فى أنبوب 
طويل يمسكه بكلتا يديه دون وجود موقد أمامه » وهى نفس وسيلة نفخ الزجاج 
المستخدمة حتى الآن ؛ يليه منظر لعاملين آخرين ينفخان معا فى أنبوبين طويلين 
موجهين معا نحو عنق إناء كبير مقلوب » موجود بينهما لعلهما يقومان بتوصيل الأيدى 
الخاصة بهذا الإناء (5) الذى هو غالبا من الزجاج (لوحة 78 شكل )١‏ . 
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.5١!؛ص‎ 1١959١ » المواد والصناعات عند قدماء المصريين » القاهرة‎ ٠ ألفريد لوكاس‎ -١ 
2- .صم , 1909 , ممءصضما , أملروع ةعم أو 2305© لمق كالخ ه15 .للا , ماعط‎ 118 - 125 . 
“يشير كل من "او واو زا" . "55ه6" إلى أن المصرى القديم قد عرف صناعة الزجاج عن طريق‎ 
٠. النفخ معتمدين فى ذلك على مناظر النفخ كالمنظر السابق ذكره من طيبة ودير المدينة‎ 
.م , 1854 , 05000 , 305 أاملاوع أمعاعهم عط 0 اأمنوعم6م عوانمه2 , .6 .ل ر, كاعماصاللا ؛‎ 56 - 


. 45 .م , 1915 , 00011ما , كله تأاملاوع أمعاءهم عفطا أه ممناة 2 1اأ/ازنت© 156 , .8 , 6055 6015 
. 45 .50 , 45 .م , 0أطأ , .8 , 6055 -3 


و 


بالأساليب الأخرى السابق ذكرها » فالأمر الثابت أنه قد أنتج أعمالاً زجاجية منذ عصر 
بداية الأسرات على أقل تقدير » وبلغت قمة الإتقان والجمال فى عصر الأسرة الثامنة 


0 2 


تسر ه ٠.‏ 


وبذلك تكون النار قد مكنت الصانع المصرى القديم باستخدامه لمهاراته 
وملاحظاته من معرفة كيفية صهر المركبات السيليكية (سيليكات الصوديوم والكالسيوم) 
وهى فى هيئتها الطبيعية كرمال لإنتاج مصهور الزجاج الذى تولى تشكيله فى العديد من 
امات موا ارال رجاجية أو #لزنات: رجاهي اللممان: النتنة المبتويطة "مدن 
القاشانى أو الفيانس . 
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المواد اللاصقة (الغراء) : 


استعمل المصرى القديم المو اد اللاصقة بكثرة فى أعمال التثبيت لأعمال النجارة 
» وكذلك فى تبطين الجدران قبل الرسم عليها » وفى عمليات التطعيم بالرقائق الذهيية ؛ 
وما شابهه واستخدم المصرى القديم أنواعًا متعددة من المواد اللاصقة مثل زلال البيض 
» وشمع العسل » والراتنج ؛ والصمغ ٠‏ والغراء ٠‏ 


إلا أن أشهر هذه المواد اللاصقة وأكثرها انتشاراً هو الغراء » وهو مايهم 
موضوع البحث ؛ حيث إن الحصول عليه يكون عن طريق استخدام النار فى استخلاصه 
بالماء المغلى من العظام والجلود والغضاريف وأوتار العضلات الحيوانية » بحيث يترك 
الماء يغلى حتى يتركز المحلول بالتبخير ويتحول بالتبريد إلى كتلة جامدة ٠‏ 


ولا يعرف على وجه التحقيق متى بدأ استعمال الغراء فى مصر ولأى غرض 
إستعمل فى بادئ الأمر » إلا أنه من غير المحتمل أن يكون قد استعمل آنذاك كمادة 
لاصقة للخشب » وذلك لأن الخشب الذى فى مقبرة الملكة "حتب حرس" من الأسرة 
الرابعة كان موصلاً يبعضه البعض بطريقة التعشيق ثم الربط أحيانا بشقات الجلد ؛ مما 
يوحى بأن الغراء لم يستعمل فى هذا الأثاث الخشبى فى ذلك الوقت وإن كان إثبات ذلك 
لا يمكن تأكيده نظراً لتحلل هذا الخشب وتآكله )١(‏ . 


ولكن بتحليل عينات من الجص فى هذه المقبرة تبين أنها تتألف من مسحوق 
الحجر الجيرى مع مادة عضوية ربما تكون الغراء » إذ لابد من وجود مادة لاصقة مع 
مسحوق الحجر الجيرى ؛ نظراً لأنه ليس له بمفرده خاصية التماسك » ومن عصر 
الأسرة الثالثة عثر على جص مخلوط بالغراء مستخدم لتثبيت قطع القاشانى الأزرق 
الصغيرة على الجدران الداخلية للهرم المدرج بسقارة . 


وقد استخدم هذا المخلوط (مسحوق الحجر الجيرى والغراء) على نطاق واسع 
جداً فى الأسرة الثامنة عشرة وما بعدها » وكان يوضع على الخشب كأرضية للتلوين 


0 
26 بشعالاة , وممعطات 0# ععطأوا عط أه 5ناو8ئام53160 لإأملمع عط ثم .6 , لمعصواع5 -1 
76 .م , 8051068 , 1928 
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والتذهيب ؛ وكثيراً ما تنقش عليه رسوم قليلة البروز قبل أن تُذَهب ٠و‏ فى العصور 
التالية استعمل الجص بكثرة فى وضع أقنعة توابيت المومياوات من طبقات مقواة كانت 
تتألف من الكتان و (جسرو) )١(‏ » ثم بعد ذلك من مخلفات ورق البردى العتيقة 
والجسرو مع الكتان أو بدونه ٠‏ 


ولقد عثر "كارتر" على عينة من الغراء من عصر الأسرة الثامنة عشرة فى 
حجرة منحوتة فى الصخر فوق معبد الملكة "حتشبسوت" الجنائزى بالدير البحرى » 
وبفحص هذه العينة تبين أنها لاشك صنعت بالصب ء ولا يمكن التفريق بينها وبين 
الغراء الحديث . 


واستخدامات الغراء متعددة » أهمها خلطه بمسحوق الحجر الجيرى ؛ وذلك لسد 
الصناديق أو العصى أو التوابيت » واستخدم كذلك كمادة لاصقة لمسحوق الحجر الجيرى 
لصب تمائيل الأوشابتى وغير ذلك من الاستخدامات ٠ )١(‏ 


الآأدوات الخاصة يصهر الغراء و نشرك : 


أحجامها » وتمتاز بشكلها المخروطى المتسع من أسفل » وذلك لكى تتحمل درجات 
الحرارة العالية فى أثناء عملية التسخين لتحويل كتل الغراء الصلبة إلى مادة سائلة . 


وانشر الغراء على الأسطح الخشبية المراد تثبيتها أو تثبيت قشرة خشبية أو 
معدنية عليها استُخدم لذلك فرشاة كانت غالبا رفيعة من أعلى وسميكة من أسفل (5) ٠‏ 


ولقد تعددت المناظر التى توضح مثل هذه الأوانى ؛ فبقلذ تمقبوة "رلكمت زعا 
من الدولة الحديثة يوجد منظر يمثل أحد النجارين يقوم بنشر الغراء على لوح أمامه ؛ 


. ألفريد لوكاس ؛ المرجع السابق » صء؟‎ -١ 


؟- ألفريد لوكاس ؛ نفس المرجع #6ضا .6١‏ 
. 50.38 1961 , 00008ما , وطموءوطع هط[ ع06منا عأنا , ا , أأعكاه© -3 


١ 


ممسكاً بالفرشاة السابق ذكرها » بينما بجانبه يوجد منظر لإناء الغراء المخروطى الشكل 
المتسع من أعلى » موضوعاً على موقد نار على شكل نصف دائرة )١(‏ (لوحة 15 شكل 
50 . 


ومن مقبرة "ثوى" من الدولة الحديتة يوجد منظر لاثنين يقومان ببسط الغراء 
1 بالفرشاة السابق ذكرها من إناء صغير على هيئة الكاس ٠»‏ فى يد كل منهما على اللفائف 
الكتانية التى تلف إحدى المومياوات (؟) . 


عالاألصضبع , معلقظ :9 .م 0 , 001مما , 1 , عانا تنام مقتاملاوع أمعاعصم , .© ر معااتكا -1 
. 305 .م , 1966 , كرولا بنعلا , لأعوللا أمعاعمم عطأ مأ 


؟- ألفريد لوكاس ؛ المرجع السابق » ص١5‏ . 


ا 


الصناعات الخشبية : 


استُخدمت النار فى بعض مراحل الصناعات الخشبية المختلفة » فلم يقتصر 
دورها على إعداد الغراء كمادة لاصقة للخشب » وإنما كان لها بعض الاستخدامات 
الأخرى فى أعمال النجارة كما يلى : ش 


أولا : تخويع* الخشب وتقويمه : 


بداية من العصر العتيق وبداية الدولة القديمة استخدم النجارون بعض القطع 
الخشبية المكوعة وخاصة فى الدعامات الزاوية ؛ بغرض تثبيت الوصلات ما بين قوائم 
المناضد » وأقراصها » وأرجل الكراسى والمقاعد » وجلساتها » وأرجل بعض الأسبرة 
وأفخاذها » ويتضح ذلك كما هو مصور بمقبرة '"حسى رع بسقارة » ويصعب تحديد 
ماإذا كانت هذه الأعامات الخشبية قد تم تكويعها طبيعيًا أم تم ذلك صناعيا )١(‏ . 


ولكن من خلال بعض المناظر والنصوص المرافقة على جدران مقابر الدولتين 
كان يتم تسخين الخشب فى البداية : تسخين الخشب 04 651 5722 
لكيه 


تليين وترطيب هذا الخشب : ترطيب غصن بم 2 2 (١‏ وك ذلك ادافين 
تتم عملية تكويع القفضيب الخشبى ( لوحة 6 ؟ "6624" ) 1 


ت 
تكويع 2 5 (قض 5 خُضْدِ ( 11 وا ا (١‏ (لوحة 5 شكل ) . 


» محمد راشد » أشغال النجارة فى مصر القديمة منذ أقدم العصور حتى نهاية الدولة الحديثة‎ -١ 

القاهرة » ١994‏ .ع ص8١١.‏ 

* التكويع : هو عمل انحناء على شكل زاوية فى قطعة الخشب الواحدة دون كسرها أو وصلها . 

'| عل 05ةأأملاوع لاناةعططرهة! 5ه1| 0805 عغلالره وألا 15 ع0 506065 5ها , .2 ر أعآاصهلا -2 
. 304 .م , 1925 , هآلا5165©0 , عأأمماع العاعمم 


. 314 .م , لاطا -3 
3 .مر لأطا عه 
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ثانياً : صناعة الرماح والحراب : 


يتم تشكيل الرماح بواسطة القادوم الذى يقبض عليه النجار بيد » بينما يقبض باليد 
الأخرى على السيقان الخشبية الطويلة التى تنتهى عند طرفها الأمامى بنصل حاد 
مصنوع من مادة أخرى » ومثبت فى الساق الخشبية الطويلة للرمح ٠‏ 

بعد ذلك يتم تفسية الرماح والحراب على نار مشتعلة موضوعة على حامل 


تقسيتها لتزداد قوة وحتى لاتنكسر عند استخدامها )١(‏ ( لوحة ١5‏ شكل ”) . 


ثالثاً : عصى القتال : 


شكل النجارون عصى القتال من أفرع الأشجار متوسطة الطول » بواسطة 
القادوم حيث يجعلونها مستقيمة ثم يتم تكويع أحد طرفيها ثم تصلد وتقفسى على النار حتى 
لا تنكسر أو تتحطم نتيجة للضربات التى تسدد بها إلى أجسام الأعداء » أو عند 
استخدامها لصد الضربات الموجهة من قبل عدو مسلح بأدوات مشابهة (؟) ٠‏ 


رابعاً : عصا الرماية ( البوميرانج) : 


اهتم المصرى القديم بصناعة هذا النوع من العصى » والذى كان غالبا يستخدم 
فى صيد الطيور ؛ وذلك منذ عصر ماقبل الأسرات (©) » وقد عثر على أكثر من شكل 
من هذا النوع من عصا الرماية » والذى يهمنا منها هو ذلك النوع الذى يتم تشكيله من 
قطعة خشبية واحدة » حيث عثر على شكلين من هذا النوع من عصا الرماية : 


الأول : عبارة عن ساق خشبية مستقيمة مكوعة عند ثلثها الأخير على شكل زاوية 
. 25 .أ صحخحت-_ ون إن 777 .م , 1912 , مثأة© , 5300818 31 2023107301005 , .ل , العطأن© -1 


اا مركز تسجيل الآثار » الجيش المصرى القديم » »لوحات ١9٠.١‏ 
. 52.139 , 1984 , مهلهما , كطمقعقطم عط عرمكعط أملاوع , قث .ا , ممهلا -3 
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والثانى : 

<0 هو عبارة عن ساق خشبية مكوعة من منقصفها تقريباً على شكل زاوية منفرجة 
بينما أحد طرفيها مستقيم والطرف الآخر منحن » وقد قام الفنانون بزخرفة بعض هذه 
العصى بزخارف هندسية متنوعة » أو نقشها بأسماء أصحابها وألقابهم » فضلاً عن 
تطعيم بعضها بأشكال نباتية » وطلاء بعضها يطبقة من الجص » أو كسوتها برقائق 


ذهبية أو بشرائط جلدية ٠ )١(‏ 


وبذلك نلاحظ أن النار كان لها دورها فى الصناعات الخشبية » حيث استعملت 
فى تقسية الرماح وعصى القتال حتى تزداد صلابة » ولا تكون سهلة الكسر » وكذلك 
استغل الصانع المصرى القديم النار فى تسخين الأخشاب قبل تكويعها على الات التكويع 
المستخدمة لديه ؛ لكى يصل بها إلى الأشكال التى يرجوها » سواء كانت عصيًا للقتال أو 
رماحًا أو عصى البوميرانج المعروفة » هذا فضلاً عن دور النار فى استخلاص الغراء 
ا سحو لوقك ريا اوقل رصوة لق الاعتداكا 
ببعضها » أو فى كسوة أسطح التوابيت الخشبية قبل تذهيبها » أو بخلط الجص بها قبل 
كسوة جددرإن المقابر ؛ لكى تُصبح صالحة للرسم والتلوين عليها ؛ ولقد استخدمها 
المصرى القديم كذلك فى ألوانه حتى تثبت على الجدران ولا تتساقط ٠‏ 


1 ١١7 صل‎ ٠ القاهرة‎ ٠ عبد العزيز صالح ؛ حضارة مصر القديمة وآثارها‎ -١ 
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امم 


01 


000 


ث3 


< 


3 .م , 23 .859 , 0أطا , 1 ومقاداط - 1,213 


6 


عاسم دمارا 


١ 


32000000 


حة (0) 


الموقد ذو الثلاث بلاطات 
4 - 19 .ام , أأه© .مه ,شرطعا58 - 1,2 


م 


أسطو انية » الدولة القديمة من 


سو ع,ه بقايا أفران 


مقارنتها بنموذج من الأسرة ١ ١‏ 


منطقة الجيزة مع 
79.134 /ال, اعناموا , .ل , عوألمقلا -1 

. 133 , .119 ب لأطط, .ل , عوألمةلا -2 

4 - 23 .ام , أله .مه , ءث , طعا58 - 6 , 4,5 , 3 


4م 


. فرن أسطوانى » الدولة الوسطى‎ - ١ 
فرن مخروطى » الدولة الوسطى . ا‎ -١؟‎ 
موقد يستخدم معه قالب كبير بديلاً عن الغطاء‎ - 


- نموذج للمواقد المربعة التى تضيق من أعلى 
. 65 .ام , انا لإانو0 عن واع1/00 .لا , 


عاعوامالالا , 2 1 
اث , .0 عل .لز , 5عأل/ا08 -3 


م 1.ءام بعها0 اع 
مصمع1 مهم , 05 , لأمملظ -4 


0 32 , معأمطاناا دالا ووأوة»ا 5ع0 ا6 


6م 


-١‏ فرن أسطواني يضيق من 
الحديثة . 
١‏ - موقد لإعداد الحلوى » عصر الرعامسة . 
8- فرن مفتوح من أعلى لإعداد الخبز » الدولة الحديثة . 
4 - فرن مفتوح من أعلى لإعداد الخبز و له غطاء مفتوح » الدولة الحديثة. 
191 .م , 1971 , كرولا علط , أملاوع أمعاعمم مزعأنا رعذ , مقطاع - 2 1 


موملخم - مكا عه طمره7 غط؟ , .لط , 5عألاه0 -3 
11 .ام , معامط مو)هلة , .6 عل .لط , 5ءألاوما -4 اانه 


ب 5ك0اناها/ا - لموعم8 موناملاوع 6ه لإومادملا!. راو م7 م أ , م0000 - أعلا 


)1١ 


الع 


٠ قالب للخبز » العصر العتيق‎ - ١ 
. ؟- قالبان للخبز » الدولة القديمة‎ 
. قالبان للخبز » الدولة الوسطى‎ - 
. ؛ - قالبان للخبز » الدولة الحديثة‎ 


عل - 2,3,4 ,1 
. 11-24.ام 


م 


اشكال مختلفة لقوالب الخبز » الدولة القديمة والوسطى والحديثة : 
217 ءام ل ضصوذ5ولط ألاع8 , م , بممعطيعلم -1 


. ا .ام , ذ] ع0 باوع 


طنه 1 ها ظرأعاووالا -2 


هآ .ام , لأطل, .م رأعاموالا -3 


مم 


اشكال مختلفة لقوالب الخيز » الدولة القديمة والوسطى والحديثة . 
له , 15 .آم , 9016# - أعامظ , .6 ع0 .لظا , 5عألا08] - 2 ,1 
1 .أمرال, مو55ةا!! أمع8 , بط ر نوعط بوعلم -3 


4 


201 
3 


لوحة (18) 


0-0 لحت 
3 فين 8 0 


. منظر للذبح الإعداد القرابين من اللحوم من الدولة القديمة‎ - ١ 


7 منظر للذبح وتجفيف اللحوم . 
711 .1812 , 117 , ودزه ١‏ ل , معامنال -1 
. 859.190 , آلا , 6128 ]3 03/8110 , حم موا 2 


و ؟,م,4ءه - مناظر مختلفة لسلق اللحوم 
؟- منظر لشى عجل صغير ٠‏ 


. 116 .59 , لا! , أعنامولة , .ل , ععألمولا -1 

. 59.116 , .لأطا -2 

3- 1010. , 590. 6 

60.17 ,.لغط1 -4 

/لالا .ام , معأهل - تعأعلة! , .0 عل .لط , 081/165 -5 
. 70.121 ,أأه .مه , .ل , ععألمولا -6 


04١ 


لوحة (14) 


642 مناظر مختلفة لسلق الطيور ٠.‏ 


األلا .ام , 5300878 أج 5م 20313110 , بع اصووووك -2 ,1 
19.116 /ا] , أعناموااة , ل ب موزوصولا - 


. 62 إططم ‏ علد مع عازاعكا وز , ا قطوككا -4 


4 


ثانا 5 5 
وى اا 
6660١‏ مناظر مختلفة لشى الطيور 22 .63.ظممه , عه ععل مإناعه واه , .ا , مهلكا -1 
- منظر لشى السمك 19117 31/000 
ك منظر لسلق السمك 9.116 , لأطل, .ل , عقتفمو/ا 0 


72,73 .طاطم , 1997 , ملتامع8 


. 59.117 , قلطأ , .ل , معألمقلا -6 
الث ,ع1 .ام , ع9 - أعامظ , .6 هل .لز , كعأ/اة0 -7 
, معاملاومة معاام مأ تمعطعدأء , .لا , معومعمداع مد - 9 , 8 


46 


٠ منظر لفرن حرق الفخار » الدولة القديمة‎ - ١ 
. ”مغ - مناظر لأفران حرق الفخار » الدولة الوسطى‎ 


ه- منظر لفرن حرق الفخار 34 الدولة الحديثة . 
١‏ 59.5 , بمعاامم مولام /زوعا .© ,عممط -1 
. 44 .70 , متأم لاوع أمعاعمم عط )ه مم 1أ2 0/1 6 , .8 , 30556 -2 
197 أ .مه .كت , عممط -3 
50 موعدول تمع8 , .ط , بموطييولا -4 
١٠/650. 155 .‏ , إعنامة/ا , .ل , ععألمقل/ا -5 


ع1 


لوحة (117) 


: 1 ا 


( ْ 0ه منناظر لزخارف الفخار » عصر ما قبل الأسرات . 
ا . العا .ام , 185ل88 800 038803 , .للا , علراع5 - 3 , 2 ,1 
. لكل .ام , أملاوع علمواواطعم2 , .للا , عماع5 - 6 , 5 , 4 


(10 


ري 


)0( 


لوحة (14) 


وول 


زا و9واك 
ئ)ازعم ععممهة) 


عأوط مدا 5-0 


اام 39اك 


ل) 
تتتللاحح اناعم لمتاعهه 


ص ا | 7ب 


2 


89 9.8 إمها لمق ومتكائه!|613/ 0ةأاملاوع .8 راأععط5 -2 11 
. 30 .ام , 0128 أ 5مه2<221611 , .5 , 1355980 -3 
. 9.15 , أله .مه , .8 , اعمطء5 -4 


91 


0ن 


5 0 
ل 
0 
0 
1 
0 
0 


: 
ا 
يك 
للد 
ا 


أت 
0 0 
ا 1 

و 3 << ١8‏ 9 
/ 0 5 
4 ك4 00 

0 / 
: 5 
> كك 


ة مواقد صهر المعادن م( الدولة الحديثة 


60.5 , 5للامااع8 أمط موتاملاوع امواعدث , ءى , أططتلز -1 

0 .790 , وتطمجمع الا أ وطمه7 معألا مط” , .6 , متأقالا -2 
2 .آم , مم - زمر - طكاعه , . عل .لا , 5عأ/ا08 -3 
. 22 .19آ أله .مه , ءث , أطططلاا -4 


عا عمعسمسقط _وملة |5906 
الرقة عمواد 


لاع مانا ]1بمة مع000ا 


2 
كك 
حب بللا 


اعموا؟ عمسمقط ومتكقق 


:4 مناظر لصب المعدن المسال . 


#0 كل ١١‏ مناظر لتشكيل الأوانى المعدنية ٠.‏ 


8- آداة طرق المعادن ٠.‏ 


0 
كوم أشكال لمواقد صهر المعادن فى ورشة صناعتها 10.5 , 


0 


أأء .م0 , .© , مم80 -1 

. 50.32 , لاطا , .© , مم0 -2 
. 50.25 , لأطلم .© , عممط -3 
. 59.26 , لأطا , .© , عممط -4 
. 119.36 , 150 , .© , مهملا -5 
. 259.37 , لاطأ , .© , عممط -8 
590.31 , لأطل, .© , عمط -7 
. .19 1010 , .© , عممط -8 

. 10.28 ,لاط , .© , ممهلا -9 
. 28 .59 , لأطا, .© , عممط -10 


5 


عع م رن ا 


5 منظر لزيادة اشتعال النار بالنفخ بالقم‎ - ١ 
3 رحن مناظر لأنبوب النفخ‎ 
٠. مناظر للمنفاخ اليدوى‎ ' 


46 مناظر للمنفاخ الذى يعمل بالضغط بالقدم . 


صسسسة 186 


و 
مسال لد 401 
د © بروسسيسة ال 1 
. 2 انيز دل 


5 


4 , 0ه0»1 , أملاوع إمواعمم 01 811385 , 
1 


.9 , أأه .م0 , 
159.15 , لأطأل, 
59.5, 61 .م0 

, 02. 61, 19.17 . 

60.22 رأك .م0 


ال وعمأة8 -1 
.8 , أع506 -2 
,8 إعوطه5 -3 
,اث , أططالة -4 
8 , أععل50 -5 
الث , أططالة -6 


عقلوط - 12 
ماع , 4 , 3 


. الا .ام , كمممدعلانا 0 واه70 , ءالا 
161 .ام, زوماة مأععطعقع585 , .لال , 


١.1 


. ااا , /ا .كام , لمممفوصكا بولا مرمع؟ مو ناباعة5 , .© عل .ا , كةألاةط , 5 - 1 


2 


اشكال مختلفة للمشاعل . 


ير 
2 
5 
5 
8 


2 
ات 


1١ 
-- 


فد 


اي 


7 
ب 


2 2 
- 5 


لوحة (2") 


ع" اشكال للمشاعل . 


. اآلا .ام لأطل, © ع0 ,لز , دوألاوط , 1-3 
5 .ام , 1 .آمل , ممصم - امم أن غ0 طوره؟ 156 ,3 , معولا ع ١ل‏ , عهارة0 -4 


١) 


0 7 


52 


م ل 0535 


3 لك اك 1 1 
:. -- 4 0 0 


٠ مصباح للإضاءة » العصر العتيق‎ - ١ 
. مصابيح للإضاءة » الدولة القديمة‎ 5 
. مصباحان برونزيان » الدولة الحديثة‎ "5 
٠ مصابيح للإضاءة » الدولة الوسطى‎ ٠4 


5١‏ ”3 لي 
. 601.913 , ب ها , طلمها , بك رعمعطعذاء , 1-13 


١٠١>© 


. أاا/اا .ام , (أ مناطها , .لاا , ملاعم - 3 , 2 , 1 السسدنةا 


9 .ططثم , م - ناطة5 5وأمة »ا 65 ا3مكامع 6360 085 , .! , 8008101 - 5 , 4 م١‏ 
. 23 .ام 1898 , قعلممها , اعنعلمعط , .للا . عامط - 7 . 6 


للا د 


ا ميم 
للك ١‏ مس مم0 

اك ده 1 0 00001111 

110111110 

ل ل : لا ل 


6 2 03 
9 0 00 9919 


-١‏ منظر دير المذردة يوهج شكن لمشاعل إنضاءة المقاين لان الحفن 


7- منظر يُفسر بأنه لصناعة الزجاج بالنفخ . 
2 , تنأوت عا , 86 , دنفغلفا , أعمألغ81 اع عأء0 عل 65 1زهلاء11 دعطلمه! , .8 , علغلاريم8 -1 


.أم, 
45 .م , 1915 07008 ا , 305 أأملاوة أمعاعدة هلا 01 1نمتاهدأئا»1© 1116 , .8 , 66055 2 


لوحة (9) 


(0 مناظر لتغرية الخة لخشب ٠.‏ 
- منظر لتفسية الرماح بالنار .. 
١‏ عه ” مناظر لتكويع الأخشاب ٠‏ 


. 0.38)] , أله .م0 ا للع )00 1-2 
15غام باه مما ال , العطلن» 
اللباصء, اك .مه /ظ أعالولا 4-7 


الفصل الثالث 


النار فى الشعائر الدينية والجناكزية 


. نص الشعلة‎ -١ 

"]- حلفسة إطفاء المشامل في اللين . 

“!- الناو في شعائر الخدهة اليوهية في الفعيد . 
5- الكريان الفحروق 

4-بعض الإحتفالاته الدينية المرتيطة بالنار : 


أ- ميد وضع المجمرة . 


وم- طفسة تهدئة سفمت . 


١‏ - اليخور 
أولا : في الاحتفالات الدينية . 
أ- ميد أويت . 
يم- ميد سكر . 
حت عيه لاله عيق.: 


كأنيا : فى الطقوس الجنازية . 


لا- النار حوسيلة إضاءة للمقبرة (عقود حعبي جفاي) . 


النار فى الشعائر الدينية والجنائزية : 


كان للنار دور هام وواضح فى الطقوس الدينية والجنائزية » ويظهر هذا الدور 
بوضوح فى طقوس الخدمة اليومية فى المعبد » حيث إن إشعال المشاعل كان هو أول 
إشارة لبداية يوم جديد فى المعبد المصرى ؛ كما أن إضاءة المشاعل داخل قدس الأقداس 
كانت أهم طقسة تُؤْدى ؛ لإيقاظ تمثال الإله النائم قبل القيام بشعائر الخدمة اليومية 
المعتادة لتمثال الإله الكائن داخل قدس الأقداس المغلق .)١(‏ 


كذلك فإن النار كان لها نصيبها الواضح من النصوص الدينية فى مقابر 
الأشراف ٠‏ سواء كان ذلك متمثلاً فى الفصل ١77‏ من كتاب الموتى » أو فى نصوص 
الشعلة التى بدأ نقشها على جدران مقابر الأشراف منذ عصر الدولة الوسطى )١(‏ . 
واهتمام المتوفى بالنار كمصدر للضوء بدا واضحاً فى حرصه على إضاءة مقبرته فى 
الأعياد ؛ حتى يشارك الأحياء احتفالاتهم بها ؛ لذلك فقد وضع المواثيق مع الكهنة لكى 
يُشعلوا المشاعل ويضيئوا المقبرة (؟) فى الاحتفالات ويقدموا القرابين ويحرقوا البخور 
الذى كان له أهمية يالغة فى نظر المصرى القديم » الذى إعتبره رائحة الآلهة » وأنه 
وسيلته فى التقرب إليهم ؛ بل والاتحاد معهم أو الارتقاء إلى السماء ليكون مع الآلهة ؛ 
كما إعتبر المصرى القديم أن للنار والبخور قدرة فائقة على التطهير وطرد الشرور (؛4) 
؛ لذلك فقد رافقت المشاعل والمباخر دائماً مناظر التقدمات فى المقابر . 


فالنار فى نظر المصرى هى مرادف للضوء » والضوء عثده هو الحياة حيث 
يتمكن من الرؤية والحركة » أما الظلام فكان يعنى الموت والفناء » واعتبر الظلام هو 
مكمن لكل الشرور » لذلك حرص على تبديد الظلام بإضاءة المشاعل والحرص على 
وجودها ضمن أثاثه الجنائزى » والتأكيد على الطقوس التى تؤدى بواسطة النار على 
جدران المعابد والمقابر على حد سواء . 


١‏ - تحفة حندوسة , الخدمة اليومية فى المعبد المصرى فى الدولة الحديثة » رسالة ماجستير غير 
منشورة ؛ جامعة القاهرة 2 1915 )ص 01760 .1١40‏ ش 

. 64 .م , مأ08 , 2, أأ .املا , الوط 08] غ3 نامعامع5 06 أمغ ماناصهال! 1868 , .8 , بمعطعكالةط -2 
- جيمس هنرى برستد » تطور الفكر والدين فى مصر القديمة » ترجمة : زكى سوس » القاهرة ؛ 
. 


4 - بيير مونتييه » الحياة اليومية فى مصر فى عصر الرعامسة » ترجمة عزيز مرقص ؛ القاهرة ؛ 
هكول, 


مدل 


1- نصوص الشعلة : 


بدأ ظهور نصوص الشعلة منذ عصر الدولة الوسطى ؛ وأشهر هذه النتصسوص و 
أقدمها نص الشعلة الخاص بمقبرة "سشنو شنو" )١(‏ الذى عاش فى نهاية الأسرة الثانية عشرة 
ووجدت كذلك نصوص أخرى للشعلة فى مقابر الأفراد فى الدولة الحديثة » وأهمها 
مقبرة الأب الإلهى 'نفر حوتب" (2) بجبانة شيخ عبد القرنة بطيبة الغربية » من عهد 
الملك "حور محب" ومقبرة الكاتب الملكى 'ثاى" (؟) بجبانة شيخ. عبد القرنة بطيبة الغربية 
من عهد الملك "مرنبتاح" » وفى مناظر الخدمة اليومية من معبد الكرنك يتشابه المشهدان 
, 5 مع نصوص الشعلة السابقة ويرجع هذان المصدران الى عهد الملك 'سيتى 


الأول" (4) . 
وسوف يتناول الباحث هنا نص مقبرة "ثاى" من الدولة الحديثة كنموذج لنصوص 
الشعلة : 


5ه أأذ/نا 0 [ بلاقم أل صا« ] (2) أ أصمم صيلا مر كين زم عثه أزا تكلا م ؟]) 0( 
8 وين بز بوم رى ل مم اننا مم بود م ©زسطه ] (3) بوم طم لم كة 
م 6ص صم مك1 وي .عط . وما ببمط ‏ * 3 73 لاوط - 55 ا (5) ص إل (ادبن 
1 كه /يماكا مم (6) بنعيط ؛ . مرقة عل )مز . عر . وما ار كوم 5ق - قه أأذ/ا 
1 18 ملع 1 9 بص طم بلاط ,] طص 1 .]5 1١‏ للازرا - وم 5 بلاوم - 55 أأقب/نا 
7 مع /لار - 0 0 *5 5ه أأوبا م كم 00 م(7)م [3) ماط “86 ) 9 ييا 
لإأللاة أ5ا د (8) ( اريم »ا . انام ط6 > . [)أ >! . م 00 لم 0 وطجا] /لاذما 
زه للبم زبيكطه م عام] جه . من 6 . [انصم] مه .على ٠6‏ .عط مه .>1 ألا - بأطلد 
3) (لالرا) صم >عا.م.أكء [أم > . م.أتلمم] بلا م5 .مأ لامكص م ؟ 7 ك6 
ممرى م (أمم) دبلا م ص صم طبرو م /نصذا (10) (لأكييرو (لامما) لص عا . 0 
بنامر نمام > . ص . )ألم (11) با ببحم 6 أممع لم عا .ص .6زم /لاأ له 
لا يرو مما (12) الاتطع بب2 ل 0]/نا كارا ببجطة بط مم أأنم 65 أمم 
رزوب ص عقآص صم تكلا اليم أل بابر - كوم 73 يروم - 55 0 0 0 0 0 
(5) مم لاميها صم لاصيا طم يا [0/ام] نم [بنحرا] قوم و7 أكق روم 0 

ب . مامع ابلطم ألم (14) بلرر- كوم 5 ببوم - ذه أزأذلنا مكآم للم 3كاا 0 


.3 .م, 1961 , ملق , 2 , ١١‏ .املا , الالاعطوطط أ 516160 )0 ألعلانامهأ/ا 18 , .8 , لإنطعلقط -1 
125 م6 . (50 0 م1016 - مهلم عوألزه عرمم بال عمنقط146 طره؟ ها , كل ر أيهقاظا -2 
. 41-45 .مم , 

و6 ا : مأ , ك#طهط7 مأ ناه أه طحره] وطا مه 0165نأ5 لمقمتصساعه , .© , لهانةلا -3 
. 361-372 .مم 1985 1.اميا , االا0؟< , 508 ,186 لكاوانة - ولع 1م03 

1945 , 8 , 85علال : مز , ننطوط 0 2 216 21 و8661 مزومع , ١.‏ .ذا , ممواعلةا -4 
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نص مقبرة "ثاى 


آالترجمة : 


)١("‏ (إجراء طقسة) لعيد رأس السنة تقديم (؟) (القرابيين لأوزير؛ الكاتب الملكى لسيد 
الأرضين (”) (والمؤن) فى ذلك اليوم » والدهان (4) بعطر المجت عمل إضاءة تقديم 
قرابين من أجل (5) أوزير الكاتب الملكى ثاى المبرأ السلام عليك يا أيتها الشعلة الجميلة 
(ترجمتها د. فايزة هيكل : الكاملة أو التامة ) الخاصة بأوزير الكاتب الملكى ثاى المبرأ 
» السلام عليك يا عين حورس التى ترشد الآلهة (1) عبر الظلام » وترشد أوزير الكاتب 
الملكى المبرأ فى أى مكان (تريد كاهه أن تكون فيه ) (1) هذه الشعلة الجميلة لأوزير 
الكاتب ثاى المبرأ ( مُعدة ب ) دهون طازجة و ملابس نظيفة » كالتى أعطاها لك أبوك 
'جب" وأمك 'نوت" (4) إن أوزير وإيزيس وست ونبت حت يغسلون لك وجهك 
(ويزيحون عنك دموعك) إنهم يفتحون (فمك بأصابع الباك هذه) والتى يفتح بها فم الآلهة 
(لقد أعطى لك ما فى السماء) لقد أعطى لك ما فى الأرض ٠»‏ إن ما فى حقول إيارو 
)٠١(‏ لقد أعطيت الماء المنعش للآلهة )١١(‏ وبالمثل فقد أعطتك الآلهة الماء المنعش 
بين النجوم التى لا تكل و لا تفنى (؟١) ٠‏ إن هذه الشعلة الجديدة لأوزير ؛ الكاتب 
الملكى ثاى لكى يُيرأ للأبد » عَلَّ هذه الشعلة الجيدة الخاصة بأوزير (؟١)‏ الكاتب الملكى 
ثاى لكى يُبرأ ويزدهر كما انتعش "آتوم" سيد "أيونو" فى "أيونو" عل هذه الشعلة الجيدة 
الخاصة بأوزير الكاتب الملكى ثاى ليبرأ وينتعش )١4(‏ كما ازدهر اسم "شو" فى 'منست" 
العليا فى "أيونو" عَل هذه الشعلة الجيدة الخاصة بأوزير الكاتب الملكى ثاى يُبرأ ويزدهر 
(15) كما ازدهر اسم "تفنوت" فى ( منست ) السفلى فى 'أيونو" » عَلّ هذه الشعلة الجيدة 
الخاصة بأوزير الكاتب الملكى ثاى ليبرأ ويزدهر كما ازدهر اسم "جب" )١5(‏ باتا فى 
"أيونو" عَلّ هذه الشعلة الجيدة الخاصة بأوزير الكاتب الملكى ثاى ليبرأ ويزدهر كما 
ازدهر اسم 'نوت" فى "حت با" فى "أيونو" )١7(‏ عَلّ هذه الشعلة الجيدة الخاصة بأوزير 
الكاتب الملكى ثاى ليبرأ ويزدهر كما ازدهر اسم "إيزيس" فى "نثرت" ء عَلَّ هذه الشعلة 
الجيدة الخاصة بأوزير الكاتب ثاى )١4(‏ المُبرأ يزدهر كما ازدهر اسم "نبت حت" فى 
"أيونو" ٠‏ عَلّ هذه الشعلة الجيدة الخاصة بأوزير الكاتب الملكى ثاى يزدهر كما ازدهر 
اسم "حور" فى "به" )١9(‏ (عَلَ هذه الشعلة الجيدة) الخاصة بأوزير الكاتب ثاى يُبرأ كما 
ازدهر اسم "واجت" فى "دب" » عَلّ هذه الشعلة الخاصة بأوزير الكاتب الملكى ثاى )٠١(‏ 
يُبرأ ويزدهر كما ازدهر (اسم "با سيد جدو" فى جدو ) » عل هذه الشعلة الخاصة بأوزير 


الكاتب ثاى لكى يُبرأ ويزدهر كما انتعيش أسم )١١()‏ "جحوتى”" فى "خمنو" إن هذه الشعلة 


لالدلا 


الخاصة بأوزير » الكاتب الملكى لسيد الأرضين "ثاى" المُبرأ )١7(.‏ فى مركب الصباح 
ومركب المساء . إنها لا يمكن لن تباد كما لا يمكن لن تدمر للأبد طاهر ؛ طاهر » 
أوزير » الكاتب الملكى لسيد الأرضين (37) ثاى يُبرأء إن السماء قد فتحت لك » إن 
الأرض قد تحت لك » إن طرق الجبانة قد فُتحت لك » حتى تستطيع أن تدخل وتخرج 
مع 'رع' وتسير بحرية )١4(‏ مثل آلهة الأبدية )١15(‏ إنه 'حعبى" الذى سيعطيك الماء 
(15) و 'نبرى'" الذى سيعطيك الخبز (17) و"حتحور" التى ستعطيك الخمر (58) 
و"حسات" التى ستعطيك اللبن (5؟) طاهر ؛ طاهر أوزير )١(‏ الكاتب الملكى 'ثاى" 
(المبرا) )١(‏ . 


آلملاحظات : 


ج- وردت فى طقوس آمون تعبير 1/3 6 1 كتعبير سابق على الابتهالات للشعلة »؛ 
وفي هذا النص هذا الجزء مهشم ب ام هلها آ52 ؟, ...... ومتبوعة بالزيوت و 
العطور المقدسة . و تتفق نصوص 'ثاى" و "نفر حوتب" و "الكرنك" فى بداية النص 
ويختلف عنهم نص 'سشنو' من الدولة الوسطى حيث بدايته :. 

#أ(ؤ/ذا) صاصم مكلا عا  .‏ صا , نكمم ا 


5- هذا الجزء المهشم يقترح 5 وجود صيغة /058 أو ماط فيه (؟) . 
- وضع 830165 () اسم المتوفى » وذلك على إعتبار ما يتوقعه بعد الألقاب » ولو 
كان كذلك لكانت تقرأ “ببمرا - 5036 3" ولكن من الأوفق هنا كلمة 01807 (4) بمعنى 


٠. مؤن‎ 


0- عطر ال 704 دهان مصنوع من شحم البقر و الأعشاب العطرية مصبوغة بالون 
الأحمر : وترمز للقوة الحيوية للإله 'ست" التى أخذت منه . 


- هذه الترجمة هى ترجمة للعربية من ترجمة د.'فايزة هيكل" للنص الهيروغليفى المنشور فى : 
361-372 .مم , أله .مه .2 ر لقكانلة 
| 1924 , 10 , فطل : لأ "مقا لمملومتكا بجعلا كه منوع عوزابععط ث" , .ق عل .لل , ؤعالاو0ا -2 
. 13.م 
13 .م, لأطا , .© عل .لا , دعأ/مة0 3-١‏ 


13 » 9 , 569 .مم , ل , .للا -4 


1١185 


ه- تُرجمت هنا كلمة ]) بمعنى شعلة أو نور » وذلك أفضل من ترجمتها ب 'مصباح' ٠‏ 


ع- يبدأ من هذا الجزء الابتهالات للشعلة » وهو ما ذكر مختصراً فى نص مقصورة 
دهشور من الأسرة الثانية عشرة وكذلك نص شرق صالة الأعمدة فى معبد الككرنك ٠‏ 


6- لقد أساء 09/165 )١(‏ فهم هذه الفقرة فهى تقرأ : 

لطه ) أ )ا م 0ل م عاط قطط بنذم ل جم (لة) ص عم مم مكلا صاطا لا 
فسوء فهم كلمة م؛ فى هذا النص يجعلها تتغير من (يكون سليماً) )١(‏ أو (يستريح) 
وذلك فى الأسرة ١7‏ إلى يغذى (") مه 6660 فى الدولة الحديثة » أما الملابس النظيفة 
فإنها تشير إلى فتيل الشعلة ٠‏ 


4ا- ولأن كلا من "جب" و'نوت” هما والدا أوزير » فمن الطبيعى أن يكون لهما دور فى 
حماية المتوفى » أما بالنسبة لجب » فلأنه هو رب الأرض » فهو يمد المتوفى بخيراتها 
من نباتات وحيوانات » ومنها بالطبع الكتان والشحم لصناعة الشعلة » ولأنه رب الأرض 
الذى سوف يُدفن المتوفى فيها وما فيها من ظلمات فإنه يمد المتوفى بالنور الذئ يقوده 
سالماً عبر ظلمات العالم الآخر » أما نوت فهى ربة السماء حيث ستستقر روح المتوفى ٠‏ 


- بدلاً من كلمة اط استخدم نص دهشور من الأسرة ١7‏ كلمة 3إط و التى ترجمها 
فخرى (؛) بمعنى (البرونز) وفى طقسة فتح الفم تأتى كلمة (/!03) لتعبر عن معنى نوع 
معين من المعادن » ولكن معنى 613 لازال محل خلاف وجدل » وفى نص الكرنك ترجم 
نيلسون كلمة !03 (ه) بمعنى لامع » والتى تقترب فى معناها من معنى كلمة 15 بمعنى 
عجيب أو ثمين أو نفيس ؛ كما جاءت فى نصوص فتح الفم » وترى د. فايزة هيكل 
أنه إن كانت كلمة أصابع تُشير إلى الشموع الصغيرة التى تحيط بالشعلة الكبيرة كما 
يقترح 5 »؛ فمن الممكن أن تشير كلمة »إدط (؟) إلى شجرة16/8م1/10:1093-3 أو 
الزيت المستخلص منها (غالبًا زيت الزيتون) ٠‏ والتى كانت تدهن به فتائل الشعلة » حيث 
إن هذا الزيت كان ذا جودة عالية واستّخدم كثيراً فى طقوس المعابد وفى التحنيط ؛ 


وربط بينه وبين عين حورس فى النصوص ٠‏ وكان يذكر فيها أنها مصدره ٠.‏ 


. 13 .م ,أنه .مه , .6 عل .لذة ر وعالا8ة0 -1 

١١ ١ «. 188 , 13 .‏ , .طللا -3 . 16 , 189 .م١ ١١١‏ , عطللا -2 
. 64 .م , 6زق© , ١١‏ , ,باطكطقما مز لمعاعم5 )0 قأماع نارول ع1 , .8 ر لنطكاة -4 
424,12-115.م ١‏ , .طلالا : 339 - 336 .مم , أنه .مه , .أ , ممذاعلة -5 

. 9 , 423 .م١١‏ , يطلقا -6 


> - بالنسبة ل 70514 العليا والسفلى فهى مركز عبادة لشو وتفنوت ٠.‏ 


|- فى 3141ط نجد 3ط فقط هى الموجودة وتكتب بنفس طريقة كتابة 63 بمعنى روح 
»؛ وهذه الفقرة مهشمة فى نص دهشور الذى يرجع لعصر الدولة الوسطى ؛ وفى نص 
الكرنك برأ : /1ؤ 3ط (روح مذكرة) وطبقاً لما ذكره 'نيلسون" فإن هذه الكتابة كتابة 
خاطئة لكلمة |31 إن بمعنى (فى باتا) وهو مكان لعبادة جب فى هليوبوليس ؛ حيث 
كانت ثقام الاحتفالات له ؛ وهذه الاحتفالات كانت تعمل فى البداية عند تأسيس المعبد أو 
قبل العمل فى الحقول ؛ لأنها مرتبطة بآلهة الأرض بصفة عامة ؛ ومع أوزير كانت 
مرتبطة بطقوس جنائزية . ومن المثير للعجب أن الكاتب فى نص الكرنك لا يعتفد حقيقة 
فى أن جب روح مذكرة كما كتبها أو أنه روح للأرض كما كتب فى نص مقبرة 'ثاى' 
حيث إن جب الأرض كان شخصنا مقدمتا مذكرًا ٠‏ 


- كلمة 63 اا ريما تكون كتابة خاطئة لكلمة /داماة 4دالتا وهى مقصورة نوت 
بالقرب من هليوبوليس كما هو موجود فى النصوص المناظرة ٠‏ 


4- ام هو المكان المخصص لعبادة إيزيس وهى الآن اسمها بهبيت الحجر ٠‏ 


م- دب ء به (حالياً تل الفراعين فى وسط الدلتا) ربما ذكر هنا للعلاقة بين هذه المعبودة 
والعقيدة الأوزيرية أكثر من ذكر مواطنهم السياسية والدينية فى عصر ما قبل التاريخ ؛ 


2 نا 


أما حورس بن إيزيس ققد ولد فى جزيرة فى هذه المنطقة ورعته وحمته واجيت" . 


© - (جدو) هى المركز القديم لعبادة أوزيريس فى الدلتا وكان كبشها يُعتبر هو روحه ٠‏ 


نلاحظ من النص السابق أن فكرة نصوص الشعلة التى كانت تدون على جدران 
المقابر كانت تدور حول إمداد المتوفى بالضوء فى ظلام العالم الآخر ؛ فالشعلة تُرشده 
فى هذه الظلمات كما تُرشد عين حورس الآلهة » كما أن وجود الشعلة مع المتوفى 
تضمن له الحياة كما تضمن له العطايا من القرابين والماء المنعش بصفته مُبرأ أمام 
أوزير ؛ كما حرص النص على توضيح أن المتوفى عندما يُعطى الشعلة الجيدة يكون 
مُزدهر ومنتعش مثل كل الآلهة العظيمة فى مراكز عبادتها . وأن الأرض و الطرق 
سوف تفتح له ليدخل ويخرج كيفما يشاء » وكذلك يكون مراققاً لرع فى رحلته » كما 


لذلا 


يُعطى له كل ما يشتهيه من قرابين وشراب » هذا بالإضافة إلى أنه يمنح التطهر ليحيا 
فى مملكة أوزيريس مُبرأ طاهرا! بين الآلهة و الأخيار ٠ )١(‏ 


وكذلك يمنح الحماية حيث أن إشعال الشعلة يضمن للمتوفى الحماية من الشرور 
فهى تطرد الأعداء مثل الحية على جبهة الملوك و الآلهة » لذلك فإن ذكر الآلهة حعبى 
9٠‏ ونبرى و حتحور و حسات له معنى مقصود : 
فحعبى : معطى الحياأة . 
و نبرى : معطى الخبز . 
و حتحور : تعطى الخمر ٠‏ 
و حسات : تعطى اللبن كغذاء و مادة مجددة للحياة . 


و بذلك يتوفر للمتوفى أربع عناصر لتجديد حياته و تضمن له البعث و العودة 
إلى الحياة بقوة (؟) . 


370-371 .مم رأكه .مه , .5 , لهكاتوط -1 
؟- علا العجيزى ؛ فى أثناء مناقشة الرسالة ٠‏ 


١١7 


ا 0 


*1- طقسة إطفاء المشاعل فى اللبن : 


يدور الفصل ١77‏ من كتاب الموتى حول الشعلة ودورها بالنسبة للمتوفى فى 

إضاءة ظلام العالم الآخر و حمايته من الأعداء و الشرور » ويحتوى على الكثير من 

. الدعوات والابتهالات لشعلة المتوفى ؛ لكى تضىء له فى العالم الآخر ؛ كما يتضح من 
عناوين الفقرات الرئيسة لهذا الفصل: ش 


ل 11 3< -1 1300-5 بلاج هك 1 اذ 


.)لم عزوبب .كا 11 لاطا ب/لالاخصط عأذنن 3.1كا ص /0تكا) أ 


"تأتى الشعلة إلى روحك يا أوؤزيرء يا إهام الغربيين ١‏ تأتى شعلتك ,يا أوزير إل ". 


ا 2-1 


9 (4)0 بلاملا مم 


الؤة للمشاعل الأربعة” . 


مله 20 ث1 د 1١|‏ هل لاسا 


(5) لام اط طن بلطأ /لاتكلا ص م 


لسسع لمم ملتسي لدم الهم 


"دقة للمشاعلق اللعمولة فى اللبانة" . 


اماك هه 3 سل 


رقية لإضاءة شعلة التوفى" . 


, عبد السلام عبد الواحد 2 المرجع السابق صسللداانلا"؟ - غ/7؟‎ -١ 

. 198 .ص 1910 , 000 , ١|‏ .أمن , »ه17 , 26830 هط أه عأمه8 عط1 , .للا , عو0نا8 -2 
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1١14 


ا 0 


ظ وكان هذا الفصل يُرتل فى أثناء العمل فى المقبرة » ومن المنظر المرافق له 
نرى أربعة آلهة هم أبناء حورس الأربعة » وكل منهم يُمسك بيده شعلة من القماش وأمام 


كل منهم حوض مصنوع من الصلصال المخلوط بالبخور كما يذكر النص (لوحة 0 : 
كمه عط أللاطط لأ5 


للسسسم السسيسم السسسمة السسصسية 


ويذكر النص عن هذه الأحواض : 
5 اها؟ 4< << 312 | دهة 2 جحذم 


(ل)صضة يمأ ب/لادكاا اا غلط أصط ص غم صم جلممر 


للسسيسيية السسس سس مسي بسي | للا لمي سمي ملستسي 


"قلوءة بلإن بقرة بيضاء حتى تطفأ فيه للشاعل" . 


المقصود هنا إطفاء الشعلة وهى رمز للحياة و البعث و القوة فى فى اللبن وهو عنصر من 
عناصر الحياة و القوة و التجديد وبذلك يُطفىء رمز البعث وتجديد الحياة فى رمز آخر 
للبعث و تجديد الحياة » وهذا يضمن له استمرار البعث و تجدد الحياة . 


187 .م ,0 .مه , .للا , عولن8 -1 


؟- علا العجيزى ؛ أثناء مناقشة الرسالة ٠‏ 


“م النار ودورها انى شعائر الخدمة اليومية بالمعيد : 


لم تم 


زا تنظلت النار دائماً فى الفكر المصرى القديم بالإضاءة واستمرار الحياة » ولذلك 
فإن أول مظاهر النشاط فى المعبد تكون بعد انقضاء ساعات الليل حيث تضاء المشاعل 
وتُشعل النيران كرمز لبداية الحياة والنشاط من جديد فى جنبات المعبد . 


فيبدأ إعداد القرابين التى أعد قائمتها الكهنة من قبل » وتوقد الأفران والمواقد 
لإعداد الفطائر وأصناف الطعام المختلفة الخاصة بمائدة قرابين الإله ومن حوله من 
الآلهة المقربة إليه » فى حين يبدأ الكهنة فى التطهر فى البحيرة ة المقدسة مع بداية الضوء 
الأول للنهار حيث إنهم يعتقدون أن الماء المقدس يُجَدد ويُخلّق خلقاً جديداً تماما كما 
حدث فى بداية خلق الكون حيث بدأت الحياة من المحيط الأزلى نون ٠ )١(‏ 


بعد ذلك يبدأ تقديم القرابيين بواسطة حاملى القرابين الذين يضعونها فى أماكنها 
المخصصة » ثم يتولى الكهنة بعد ذلك تطهيرها بواسطة رشها بالماء وحرق البخور من 
حولها » بعد ذلك تبدأ شعائر الخدمة اليومية لتمثال الإله فى قدس الأقداس » حيث يسمح 
بدخوله للكاهن الأكبر فقط نائباً عن الملك » وقبل فتح قدس الأقداس يردد المنشدون معا 


بصوت مرتفع : 


"مفيق أنت ١‏ وأنك فى سلام . أفق فى بهاء وسلاح ٠‏ أفق يا رب هذه اللديسة غياة . إن 
الكطة يجدون وروحك مضحينء بها القرص للقدس ذو اللناحين . الذى ريضىء عند 
الإطراق من أمه "بوت" إنك أنت الذى تفض ختم حجابك من الصلصال وتدشر على 
الأرض ذهبك النثورء أنت يا من تولد فى الشرق ثم تغيب فى الغرب لؤبح مدك كل 
بوم “(). 1 

ويردد الكاهن ابتهالاته القصيرة مع تغيير ما سبق من صفات الإله » على حين 
تردد بطانته نفس لازمتها ا و ل ل قا 
أعضاء الحسد الإلهى التى إنبعثت إلى الحياة فيقول مثلاً : 


-١‏ سيرج سونيرون ٠»‏ كهان مصر القديمة » ترجمة : زينب الكردى » القاهرة » ١116‏ ؛ صلل/ام. 


؟- سيرج سوئيرون ؛ المرجع السابق ,.»صط كط 45. 


"عيناك ترسلان طباً. عيناك تضيئان الليل ١‏ يرتفع حاجباك فى بهاء ١‏ إبها الشرق يا من 
9 يعرف الغضب " )١(‏ . 

واللهب من عين الإله هنا ذكر كوسيلة للضوء » وذلك باعتبار أن عينى 'رع' 
هما الشمس والقمر » فى حين أنها ذكرت مرات أخرى باعتبارها لهباً موجها للعقاب 
والإهلاك مثل قصة هلاك البشرية . فقد ارتبطت النار دائما بالإضاءة والضوء بكل 
مصادره » بما فيها الشمس » وارتبطت كذلك بالعقاب والإهلاك و الحروب ٠»‏ ولذلك فقد 
ارتبطت دائماً الآلهة المحاربة أو آلهة الحرب والآلهة الجلادين فى العالم الآخر بالنار . 


يتجه الملك "أو الكاهن الذى ينوب عنه" بعد ذلك إلى قدس الأقداس ومعه مبخرة 
مشتعلة فى اليد اليسرى » و إناء مملوء بماء التطهير فى اليد اليمنى » وهو الطقس 
المعروف بالطلعة الملكية . والبخور هنا هو للتطهير لما للنار من قدرة تطهيرية ؛ 
وكذلك لأنواع البخور المختلفة بروائحها الذكية . 


ثم يقترب من باب قدس الأقداس » فيشد المزلاج ويفتح أحد مصراعيه مرتلا 
مظلماً » ولهذا كانت أول شعيرة يجب أن يقوم بها الملك هى شعيرة "إشعال الشعلة" : 

زع اعت 

| حنظل 8 || ف سس 

3 5 50 5.3 


وذلك لإضاءة المكان » ثم يقوم الملك (أو الكاهن) بأخذ المبخرة ووضع إناء البخور 
فوقها » ثم رمى حبات البخور على النار المشتعلة ويقترب من الناووس ويحل رباط 
الختم » الذى غالبا ما يكون من البردى وعليه ختم من الطين . 


2 5 إإفستاايه أنه 


1301 50 ”5 3]ا 


ثم يكسر الختم و يشد المزلاج ويفتح مصراعى الباب ويظهر الإله (") . 


. سيرج سونيرون ؛ المرجع السابق ؛ صاة‎ -١ 


-١‏ سيد توفيق ؛ تاريخ العمارة فى مصر القديمة » القاهرة  ١99٠‏ » 45-44 ؛ تحفة 


حندوسة ؛ الخدمة اليومية فى المعبد المصرى فى الدولة الحديثئة ؛ رسالة ماجستير غير منشورة » 
القاهرة 1951 . صء"!١‏ - ١56‏ , 


1١1١ 


ثم يقف الملك ويقوم بعمل شعيرة التبخير المعروفة بإطلاق البخور بعد كشف الوجه 
بالمبخرة 


لمت | © ل كد جد - ا 


ممعععم الم نيه 


)١(‏ لإماجاك سه عط صين مط غاصضة ]ا 


الس سس سسسسم السشسعمة اللي اليه 


ثم يبدأ التعبد إلى الإنله فيدخل الناووس مرة للتطهير والتبخير » ومرة لتقديم 
القرابين بعد تطهير تمثال الإله وتزيينه ومسحه بالزيوت المعطرة » ويقدم له الطعام 
والشراب وفى أثناء إعادة إلياس تمثال الإله لملابسه وتزيينه يتم تطهيره بالبخور 


اكلات!! كا اه 


5 عنمة ص 55" انا 


السسيم لمصيسسمم لمسممشم 


خدمة الظهيرة : 


وتتمثل أسامًا فى رش الماء وحرق البخور أمام مظلات الأرباب وتماثيل كبار 
رجال الدولة الذين يحظون بالقرب من الإله فى المعبد » كما تنظف الأباريق ويجدد 
الماء فى الحوض الذى يجب أن يكون دائماً ممتلئا ثم سكب الماء وإطلاق البخور فى 
مختلف الأماكن التى تحددها الخدمة فى الظهيرة (؟) 22٠‏ ' ا 


خدمة المساء : 


ويتم فيها تقديم القرابين والنذور وسكب الماء وحرق البخور ؛ ورفع الأطعمة ثم 
عمليات التطهير الأخيرة » وكان كل ذلك يتم دون إعادة فتح قدس الأقداس (4) ٠‏ 


5 


١‏ - سيد توفيق ؛ المرجع السابق » ص ١١١‏ ؛ تحفة حندوسة » المرجع السابق ميته لله 
؟- تحفة حندوسة , المرجع السابق ؛ صهة5١‏ . 


- سيرج سوئيرون » المرجع السابق » صةة 5 


4 - سيرج سونيرون » المرجع السابق » ص"ة : 


186 


نلاحظ فيما سبق أن النار لعبت دوراً واضحاً فى طقوس الخدمة اليومية فى 
المعبد على مدار اليوم كاملا » فإشعال النيران وإضاءة المشاعل هى أول علامات بداية 
الحياة مع الصباح الجديد » حيث ارتبطت النار والضوء بالحياة » مثلما ارتبط الظلام 
بالفناء والشرور » ثم تطهير القرابين المقدمة للإله وكذلك أرجاء المعبد بالبخور » حيث 
إن المصرى القديم اعتقد فى أن النار ومعها البخور لهما قدرة تطهيرية ضد الشرور 
وأنها (أى النار) كذلك لها قدرة مادية على التطهير . 


بعد ذلك طقوس الخدمة اليومية التى تؤدى للإله فى قدس الأقداس » وأهم 
أركانها إشعال الشعلة لإضاءة المكان لإيقاظ الإله النائم لتدب الحياة فى أوصال جسده 


الإلهى » ثم تطهير المكان والتمثال بالبخور ليتم التطهير بالشكل المادى والمعنوى . 
وفيما يلى ذكر المشاهد التى وردت فيها المشاعل والإضاءة فى مشاهد الخدمة 


بشكل أكثر تفصيلا . 


المشهد الأول : 


يصور هذا المشهد الملك "سيتى الأول" راكعاً على ركبتيه أمام الله آمون رع » 
ممسكاً بيديه شعلتين ويرفعهما إلى أعلى بمحاذاة رأسه (لوحة١؟)‏ ويرافق المنظر نص 
يبدأ من السطر الخامس وفيه : 


_. ......ارقة لحمل شعلة كل يومء إن الشعلة تأتى60 إلى رو حك يا كمون رعء ويأتى 
ها يعلن مجىء اللبل بعد النهار 08/١‏ إن عين رع تظهر مشرقة فى الإببست إسوات”" (الكرناك) 
وإنى آتى إليك 80) وإنى أجعلها تأتى . وعين حورس قد ارتفعت فوق جبيدك 60) ومشتة 
على حاجبك لأجل نفسك يا آمون رع فإن عين )060١‏ حورس هى مايتك * (2) . 


: عبد الواحد عبد السلام » المرجع السابق .مم١ - 781 نقلاً عن‎ -١ 
.لط , مهوداعلا‎ (١. , عكظطللل قل باطولا أعمزلهة8ا 0م3 كلهممعةكا أة 5أمزاع5 متقامعت‎ , 8 , 1949 


. 345 - 310 , 201-232 .مم 
. 50.30 , 323 - 320 .مم , لأطل, .لا .لط م صوواعلة -2 


وخل 


يلاحظ فى النص السابق الربط الواضح بين الشعلة » وعين رع » وعين حورس 
؛ وهو تشبيه للشعلة بالشمس ٠‏ فالشعلة تضىء الظلام كما تضىء الشمس نهارا » وعين 
حورس هى التى ترشد المتوفى فى طريق الظلام فى العالم الآخر مثل الشعلة ٠‏ 


المشهد الثانى : 


حيث يصور الملك 'سيتى الأول" راكعا أمام "آمون رع" ويمسك فى إحدى يديه 
شعلة ينكسها نحو الأرض حتى تكاد تلامسها » مما يدل على رغبته فى إطفائها (لوحة 
"") ويرافق المنظر النص التالى : 


عين حووس التى أصبحت عظيما بها (4) وإنك تثرى بها وتقوى بهايا آموناء با سيد 
عروش الأرضين 809) إن هذه هى عين حورس التى أكلتهاء والتى بها أصبح جسدك 
10007 50 وماهى لك رفية ل الذبالة - إن العيئن "وحات" قد دخلت "مانو " 
77) وإنا القرابين اللقدسة ملكها وأنها تأتى عين حورس ١‏ فى ) سلام " (1) ٠‏ 


١‏ رقة لإطفائها إأى الشعلة) كلام يقال : 59 إن هذه هى 


المشهد السابق يؤكد مرة أخرى الربط بين الشعلة وعين حورس وهو ما يشير 
الى أن تقديم الشعلة ما هو إلا تقديم لعين حورس السليمة التى تقوى الإله وبها يصبح 
جسده مسحوراً » وأنها "أى عين حورس السليمة" قد دخلت فى الجبال الغربية "مانو" 
وغابت مثل الشمس عندما تغيب » أى أن الشعلة عند إطفائها تصبح مثل الشمس عندما 


تغيب فى الغرب . 
المشهد الثالث : 


يصور هذه المشهد الملك 'سيتى الأول" راكعاً ممسكا شعلة العام الجديد بيسراه 


(لوحة 7” شكل )١‏ ويرافق المنظر النص التالى : 
٠‏ لءلالقية لشعلة السدة الخديدة . خية لك أبتها الشعلة اللميلة 


. 19.31 , 325 - 323 .مم أنه .مه .ل .لط ر ممواعلة -1 


١ 


كمون رع سيد عروش الأرضين ١‏ غية لك ايا عين حورس 00 التى ترشد (فى طريق) 
الظلام . والنى ترشد آمونا سيد عروش الأرضين فى كل مكانا غبه نفسك ؛ ليش بدا 
0/١‏ ..شعلة آمون سيد عروش الأرضين من الشحم الطلاج والدسيج 
ونسيج الغسّال هدية لك (8) والدك جب وأمك نوت وأوزير وإيزيس ومست ونفتييس 
سوف يغسلون وجهك . وعسحون دموعك 90) ويفتحون فمك بأصابعهم اللامعة " (1). 


. 
نلاحظ أن شعلة السنة الجديدة قد ارتبطت بعين حورس وشبهت يها ء فالعين 
ترشد فى الظلام فى العالم الآخر » كما ترشد الشعلة فى الظلام فى الحياة الدنيا . 
المشهد الرابع : 
يصور هذا المشهد الملك سيتى الأول راكعاً أمام آمون رع رافعاً 
الشعلة بيده اليمنى (لوحة ” شكل )١‏ ويرافقه النص التالى (1) : 
“....... لتدم هذه الشعلة لآمون رع (8) سيد عروش الأرضين ء كما يدوم اسم "آتوم" 
. 


سيد الأرضين إفى) هليوبوليس . وكما يدوم اسم "شو" فى "من- ست" العليا فى 
هليوبوليس) 69 و كما بزدهر اسم "تفنوت" فى "من - ست" السفلى فى هليوبوايس ١‏ 
وكما يدوم اسم "جب" إفى) باتا افى هليوبوليس) . وكما0) يدوم اسم "نوت" فى 
“حوت شنو" فى هليوبوليس 1 


ويستمر النص فى الدعاء لشعلة آمون رع بالدوام » كما تدوم أسماء الآلهة فى 
مراكز عبادتها » وينتهى النص بجملة "إنها لن تفنى" » مما يشير أن المقصود من النص 


كان دوام إشتعال الشعلة وألا تنطفئ أبدآ . 


المشهد الخامس : 


يصور هذا المشهد الملك 'سيتى الأول" راكعاً أمام الإله "آمون رع" ويحمل فى 


. 10.37 , 337 - 336 .مم , لأطل, .لط .لط , ممواعلة -1 
. 190.38 , 339 - 337 .هم , لأطل, لط .لط , ممواعلة -2 


يديه شعلتين (لوحة 4") يرافقه النص التالى )١(‏ : 


"رفية لإضاءة البيت ٠‏ أضىء )4١‏ هذا البيت با "آمون" سيد عروش الأرضين . عددما 
تفتتح (الشعلة) سنة جديدة مع رع وعندما تحضر الليل مع "جحوتى "(القمر) . إنها 
شعلة من (الشحم) الأبيض ونسيجح الفْسّال . إن هذا البيت قد أضىء بآمون رع فحل أمه 
عددها يفتتح سنة جديدة (6) (و كذلك) بالإله "رع حور آختى " عددما يفتتح سئة جديدة 
؛ وكذلك بالإله 'بتاح" سيد حياة الأرضين عددما يفتصح سدة جدديدة (/0) 


ولقق يوه ووة و ووو روه و نوه 


يتضح من المشهد السابق ربطه بين شعلة السنة الجديدة وكل من الشمس والقمر 
» واعتباره أنها تقوم مقامهما فى الإضاءة » أى كما تضىء الشمس فى النهار والقمر فى 
الليل ٠»‏ كما أنها توفر الحماية مثل عين حورس . 


. 39 .19 , 341 - 339 .مم , لأطل , .اط .ل , ممواولة -1 


اميل 


*- القريان المحروق : 


كان من ضمن شعائر التقدمة التى تُقدم فى المعابد أو أمام تماثيل الأفراد فى 
مقابرهم تقدمة القرابين المحروقة والغرض من تقديم القربان المحروق كان غالبا يتمثل 
في نقطتين : 


الثانية : قران ُحرق بغرض إستكمال شعيرة إفناء الأعداء » والذى ترمز لهم هذه 


الحالة الأولي : 

وهى تقديم قربان للآلهة بغرض الإمداد بالطعام الرمزى ( وينطبق نفس 
الشىء على الأفراد المتوفين) كانت القزانين ف ترك حكىتطتورق تماماً وتختفئ فى الذان 
» ولكن ريما كان يُكتفى فقط بشوائها » وذلك لأن قربان الأضاحى لو حرق كلية على 
موائد الآلهة فلن يتبقى منه ما يُوضع على موائد قرابين تماثيل الأفراد الموجودة بالمعيد 
» أو لن ,يُتبقى ما يُقدم للكهنة بعد أن.يبقى الطعام فترات محدودة على موائد القرابين 
المختلفة بالمعبد . 


و من الواضح أن الشواء كان من الأطعمة المحببة للمصسرى القديم » لذلك فقد 
احتلت القرابين المشوية مكاناً هامًّا فى قوائم القرابين )١(‏ » كما أن مناظر التقدمات 
الملكية أظهرت فكرة الشواء كقربان هام » حيث صور الملك "أمنحتب الثانى" يقدم قربانا 
للآلهة » وظهر وهو يحمل المروحة التى كانت تستخدم لشى اللحم (') » ومن إلفنتين 
نص للملك "تحتمس الثالث" يقدم لحم شواء كقربان : 

359ظدم د 6 ١‏ 
أطص أمصصم طم ]350 آم 


اكتتتلاا "ل””““كتتتكثل تن اااي ا 00 


" حلم شواء من جنبع (أنولغ) النبرانا ” (5 


- طع5اطء11 6 اناج ذأط أأععطنمع ععل لملا ماوأارع]ام0 80 ام له ى 5348 -1 
,106 .5, 3 , للوطو دناللا , 3 , كعقلا : مأ 0 سطع ةا 

.م 1934 , ومعطاعلاعط وهطءزمه 0 065 معاع 1316 لمن 65قزاع5 غ6ز2 , .ار وطعاكا -2 

. 825 .5 / 1909 - 1906 , وأمأعا , /ا١‏ , /اأ085لا0 8 5عل معلمنكاننا , .كا , عطاء5 -3 


ينا 


ويحتمل أن شعيرة القربان المحروق أو (المشوى) ارتبطت بشعيرة عرفت منذ 
11-5 


الدولة القديمة بإسم "وضع المجمرة" )١(‏ 50 - 1/30 6 © 


ومن العصر المتأخر وردت العديد من النصوص المتعلقة بالقرايين المحروقة متها : 


أل /لامأهة ‏ "ا م - جأك/الا 3ه هج اق 6 


اإعداد امجمرة من القطع للفضلة و الدهن إأر القطم اللفضلة السميدة " (2) . 


د ف ل وم 0ح ته 1 1 جا عه 


أم عط للم صعصطا 940 /“ادبرا م كو ط أطة 


" قربان مخروق (وضع فى النان) من شيران. /ات/اة السميدة. شحومها سوف تصل الى 
السماء "(5) . ش 


من المثلين السابقين نجد أن الارتباط واضح بين شعيرة وضع المجمرة ووضع 
اللحم السمين » أو الشحوم على النار التى فى المجمرة و ذلك أنه عندما تتعرض للنار 
يتصاعد منها دخان كثيف ذو رائحة مميزة » وبذلك فإن هذا الدخان المتصاعد يمثل 
رمزاً عن ذهاب الأضحية بأكملها إلى الآلهة دون حرق كامل الأضحية » كما يؤكد 
بعد الآلهة عن البشر » فالآلهة بعيدة فى السماء حيث يصعد إليها الدخان . 
الحالة الثانية : 

حرق القربان بغرض استكمال شعيرة إفناء الأعداء . 

حيث إن الأضحيات التى كانت تُحرق أمام الآلهة كانت تمثل أعداء الإله » وحرقهم أو 
إفنائهم يؤدى إلى التخلص التام من شرورهم : 


1- .طلقا‎ , ١, 5. 254 . 

120 .م , 1932 , 6أ8© عا , 24 , مقغاانا , االا , نامالع 'ل واموعة! ها , غأقمأ5355© -2 
كمع :وا , اأعاقمة مول أاناكااءم مع ا مم0 - 0ق8 0ن )5611136 َم .ل , #عكاضنال -3 
. 19115.74 , 48 


١54 


5-9و جز - 28لا ى 12 أ 


م الماع 


سه 48 حا 295 ا ل ف باه 1 << جا < - 


؟. /لالاأكها /لام 3ط مز 53 ع أأذلنا أراعت 5.ظمللا ركم 4ل - كا 


"فول آخرء النار التى خلف أوزيرء بختصوص طرد وحرقها أرواح الأعداء" (1) . 
ولقد رأى المصرى القديم فى النار قدرة على التطهير بوجه عام وطرد الأرواح 
الشريرة فمن كتاب الموتى عبارة تقول : 
عاقه ممع نو [اح جا لق 1 لماح ١‏ ,و حاج | 
اث 


“أنا(حارسك) أمامك هذه الشعلة . أبعدته عن الولاىء لقد طردته رمال الأقدام " .)١(‏ 


ويتضح هنا رؤية المصرى لقدرة النار على طرد الأرواح الشريرة وإبعاد 
الأعداء » كما عبرت العديد من النصوص عن فكرة تعذيب الأعداء وإحراقهم فى النار : 


اح ف لام عةى. 


5١5 0 /لازصه م‎ . 5 ١ 5515 


"ست فى النار وأتباعه فى اللهيب "(3) . 
ويبدو أنه بمرور الوقت امتزجت فكرة الانتقام من الأعداء بذبحهم بفكرة تقديم 
القربان المحروق كرمز لإقناء هؤلاء الأعداء تماماً » فأصبحت الأضحيات المحروقة 


. 40 .م , 1918 , 270010هم ا , 680 116 01 5001 ع1 , .للا , و50 -1 
. 232 .م , لأطذز , .للا , عولن8 -2 
. 496 .م ١‏ أأه .مه , .ع , أهمأدكهط0 -3 


18 


ترمز للأعداء الذين يتم إفناؤهم بالذبح والحرق مما يمثل انتصاراً كاملا . 


1/12 اواك وات 3 ه‎ ١ 1و١‎ ١ 
كقطا د ل /81 5 ول 1ح - ددم‎ 


الاما5 الادأص هط - قم للاوجاو امنا ناز غمص > (ص)مةة طأ باعص - مك 


السشل لشم _ ال دشم بسمسناسشسسشة ‏ مسي لمشي عشم مسسس مص ب ا سس 


سلس لاسي لاسي لبنس امس ا لبس مي امسسسم 


"ترتيل بواسطة ......... الشوكء لك من القران_/لاديياا ١‏ :ل - تيت والفزلان و الوعول 
البيضاء وللاعز اللبلى ٠‏ فطع منفصلة من أجزاء (الذين فى) أشكال . لقد شووامن 
أحلك" )١(‏ . 


كذلك كان من ضمن الطقوس المعروفة أن الملك فى طقسة تهدئة "سخمت" أو 
'حتحور" يقوم بوضع قطع من لحم الأضاحى كرمز للأعداء فى النار أمامها (؟) . 


وكان للقربان المحروق أدوات خاصة ء سواء كان مقدماً للآلهة فى معابدهم أو 
للأفراد كما ورد فى مناظرهم » ويرى 5685014 (”") أن الكهنة فى مصر القديمة قد 
استبعدوا المذابح أو الموائد المصنوعة من الحجر ؛ لذلك لم تظهر عليها أية آثار للحرق 
أو الرماد » ولكن تبعاً للأدلة التى وردت فإن أدوات الحرق التى كانت تستخدم فى 
المعابد كانت غالباً من المعدن » ومثبتة على قاعدة من الحجر » ويرى كذلك أن هذا 
المعدن كان من مادة ثمينة مثل الذهب أو الفضة كتلك التى أهداها "تحتمس الثالث" من 
الأسرة الثامنة عشرة لمعبد آمون » وإن كان "عبد العزيز صالح" يرى أنه من الصعب 
افتراض أن تكون غالبية هذه الأدوات من ذهب وفضة فعلاً » فريما كان هذا استثناء 
يخص الهبات الملكية فقط . ْ 


1- .ص االا , أنه .مه , ءك , أقمادعهطك‎ 61 ٠ 

.5 , 1957 , لللرع8 , فاطو أطععوكمماوذاعك مع طعذااملزومة نعل مماكزةاله52 , ١1.‏ , أعمصمه8 -2 
.644 

ثب 1016051366 مهمه مطعءمقعطادع اهتادأادةلالا مون أوع 568006 065 , .5 , 508011 -3 
5 .5 , 1950 , مع0هطكه ]لالا , 40 .810 , 6ق بعل دنا لمعالأمطعكمعدذاأللا ,عل مأحرق0ة ام 


ومن المناظر أيضا عُرف نوع آخر من موائد الحرق أو ما يمكن تسميتها 
بالمجامر الخاصة بالمعابد » وكانت عبارة عمًا يشبه الصندوق له حواف ملساء مستوية 
متصلة الجوانب » ومن أعلى لها حافة متموجة ؛ ومن مناظر الأشراف نلاحظ أن 
هذا النوع من المجامر استخدم فى شعائر الدفن الخاصة بالموتى » والحافة المتموجة 
لهذه المجامر لم تكن من قبيل إضافة شكل جمالى » وإنما كان الغرض الأساسى منها 
أنها كانت تسمح بمرور الهواء مما يساعد على إضرام النار )١(‏ (لوحة ٠5‏ شكل ") . 


أما تلك التى استخدمها الأفراد فى شعائرهم والتى شاع تصويرها فى عصر 
الدولة الحديثة - وخاصة فى الأسرة الثامنة عشر - فكانت غالبا عبارة عن جزئين ؛ 
طبق من المعدن مثبت على قاعدة من الحجر غالباً وكانت صغيرة الحجم . بحيث تحمل 
وتُرفع باليد (لوحة ٠5‏ شكل ”) . 


وكانت مناظر حرق القربان منتشرة على جدران مقابر الدولة الحديثة » حيث 
يقف المتوفى أمام الإله مقدماً قرباناً محروقاً فى المجمرة الصغيرة السابق ذكرها » والتى 
غرفت فى اللغة المصرية القديمة باسم بون 12727 1.20 وكانت توضع فيها 
القرابين المراد حرقها كأوزة أو رغيف خبز ء أو كلاهما وتتصاعد منها ألسنة اللهب (؟) 
. ومنها ما كان كبير الحجم بحيث يوضع أمام تمثال الإله (لوحة 5" شكل )3":72١‏ . 


وهناك رأى بأن حرق القرابين كان معروفاً منذ عصر ماقبل الأسرات » ويعتقد 
4 (") بأن القربان لم يكن يُحرق إلا فى حالة بُعد الإنسان عن مكان معبد الإله ٠‏ 
فى إشارة إلى قصة "الملاح الغريق" (4) حينما قدم قرباناً محروقاً للثعبان سيد الجزيرة 
بعد عودته » لإعتقاده بأن الريح فقط هى التى تستطيع حمل التقدمة بعيداً » ووافقه 
230 على هذا الرأى » وإن كان يُرد على هذا الرأى بأن حرق القربان كان يتم (كما 
توضح المناظر) أمام الآلهة فى معابدهم وليس على مسافة بعيدة من معبد الإله كما ذكر 
8 أآنفا . 


. 785 .5 , لأطا, .5 , أأمطء5 -1 

8615© 300 ع كه !/المع لظ , طمة5 - وم - ,عمعط لامعلا أه طحه1 7556 , .6 عل .لط , ععألاه0 -2 
. 011 .ام , 1933 , قملدما 

123 .مرأك .مه .لا , أعممه8 -3 


> - أدولف إرمان » مصر والحياة المصرية » ص9١‏ 1 


١١ 


0- بعض الاحتفالات الدينية المرتبطة بالناو: 


ا ا اي ل ان 5 
أ- ميت "وضع المجمرة" : و؟ - طدبس .)١(‏ 18555 


يي ل عر ةر م اي تب 


كان عيد إعداد المجمرة (أو وضع المجمرة) من الاحتفالات الجنائزية التى 
حظيت بالرعاية والحرص » وقد وصل إلينا ما كان يُعد فيه من عدة وقرابين ؛ وذلك من 


مقبرة القزم "سنب" بعنوان 'عتاد إعداد المجمرة " 5 
د 527 د 


الفحم ...دك 


وهى أدوات إعداد الاحتفال بهذا العيد من شى اللحم وتصعيده بالحريق » وقد 
ذكر مع المجمرة والفحم أنواع أخرى بلغت تسعة وثلاثين صنفا ؛ منها المروحة التى 
تُذكى بها النار » و السفود الذى يشوى به اللحم » وسكينان للذبح وتقطيع اللحم » ثم تسعة 
أفرع تختار متنى من أنواع مختلفة من الشجر إلا فرعًا واحذا و من الطعام أنواع 
مختلفة من الخبز وقطع اللحم » فضلاً عن جدى وأوزة وحزمة من البصل ثم أنواع 
الفاكهة » و ذلك بالإضافة إلى الماء والنطرون للغسل والتطهير وأنواع أخرى ذكرت فى 
القائمة ولم تتضح معانيها . وكانت التضحية والح حبوكالك الشدوون 2 مدنا 
للقضاء على إله الشر "ست" )١(‏ . 


254 .م ١,‏ , ءطلانا -1 
لاست أحمد عبد الحميد يوسف » العادات والشعائر الجنازية فى الدولة القديمة رسالة ماجستير غير 
منشورة » القاهرة » كلا سيكلا" ل ه/0” . 


- 109 .مم , 1941 , ومرمو6© قأمقااعدذ الا مآ , م701 لأ عع/مومقم8 035 , .ل ر ععكلصنال ١‏ 
ا ةقانا هى , أملاوع امعاءعمظ , ١1.‏ ر وع8كا :219 .2 , |1لو<اة : 6 94 .مم , لا 28أت ( 119 
. 91 .م 1961 , لإامهرومم16 


اق اتدل 


ب - طلقسة "تهدئة سخمت" : امرك - م)!ع 1 امت 


مسخلت هن إلينة مصدرفة كديمة اتعذت فركة اللجوة و فقيل الصصورة 
المنتقمة من الأعداء للإلهة "حتحور" ؛ ولعل هذه الطقسة مرتيطة بالقصة القديمة 
المعروفة باسم "هلاك البشرية” » والتى تقص أسطورة إله الشمس "رع" بعد أن أوجد 
نفسه وخلق الوجود » وتقدمت به السن » فتأمر ضده جماعة من أشرار الناس وكفروا 
بنعمته » وإنتشروا فى الأرض »ء فنصحه 'نون" بأن يرسل عليهم عينه 'تفنوت" فى هيئة 
"ختحور" ففتكت بالعصاة » وأوشكت أن تفنى البشر جميعاً ؛ لولا أن تدارك "رع" الناس 
برحمته » وأوحى إلى أوليائه بأن يتحايلوا عليها بإرسال عدائين سريعين إلى أسوان »؛ 
ويحضروا منها مسحوفًا أحمر اشتهرت به » ثم أوصاهم بخلط هذا المسحوق بالجعة » 
وعندما أهلّ صباح اليوم الذى اعتزمت فيه حتحور إفناء البشر جميعاً سكبوا الجعة 
الملونة باللون الأحمر فى المكان الذى قالت إنها ستّهلك البشر فيه ٠‏ فرووا الحقول بها 
حتى ارتفعت نحو أربعة أصابع » فلما رأت حتحور المزيج الأحمر حسبته دما مسفوكا » 
ونظرت إلى وجهها فيه فانتعشت وأوغلت فيه وشربت منه حتى تخدرت وتراخت عن 
القباد فى الفتل :+ ونتا :الفانن ”من مها 11 


وربما كان هناك ارتباط بين طقسة تهدئة سخمت وهذه الأسطورة القديمة حيث 
قيل عن سخمت بأنها ابنة رع التى كانت تقطن الصحراء الشرقية لبلاد النوبة » فى هيئة 
اللبؤة التى تجوب الوديان » ويتطاير الشرر من أعينها » ويندلع اللهيب؛ من أنفاسها ويتقد 
فكي كنات اذ تتراجع عن مطاردة أعدائها » وكانت هذه الطقسة تقام وتقدم فيها 
الأضاحى التى ترمز إلى لحم هؤلاء الأعداء وأجسادهم » وذلك حتى تهدأ ويتم تفادى 
او تشضنها 70 

وكانت هذه الطقسة تتم بأن يقوم الملك بوضع قطع من لحم الأضحية التى ترمز 
إلى لحوم الأعداء على النار أمام تمثالها (أى الإلهة سخمت) », وانتشر تصويرها على 
جدران المعابد فى العصر المتأخر (,) ٠‏ 


, عبد العزيز صالح . الشرق الأدنى القديم » القاهرة » ص 944 - ه38‎ -١ 

. 644 .م , 1957 , صقلارع8 , أله .مه , .لا , أعمصممه8 20 
؛ محمد أنور شكرى ؛ أنوريس قصة الحضارة المصرية ؛ مجلة كلية الآداب » العدد الثامن ؛: المجلد 
الثانى 2 القاهرة » ١541‏ وعوصسصل(لة. 

. 54 .ام , اال, قتعلمقط , 8 , غتهمأوفقط© -3 


١ 


ومن النص المصاحب للطقسة ما يصف هذه الإلهة : 


الماك ب« اد 


ه.طط (ص) عاالطع ‏ عكص 


"'لتى خرق الأعداء بلهيبها" )١(‏ . 


والنص المصاحب للملك وهو يضع قطع اللحم على النار أما الإلهة تقول : 
مك 


اعتيا أ انوا لمية 


أ عط /لامأة أل" 


“وضع قطع اللحم للختارة على الناو "0 8 
إحول ا10 ب 


/لاأطك /لام /لاص]اك 


"لوم الأعدك 31 0( 1 


والمقصود هنا أن حرق اللحوم الخاصة بالأضاحى هى رمز لحرق الأعداء أمام 
الإلهة "سخمت" » وأن الرمز! المصور وقد شد وثاق أسير إليه هو عمود للحرق » حيث 
كانت تنفذ عقوبة الإعدام فيمن حكم عليه بشده لهذا العمود ثم حرقه '. 


. 52 .ام , الل قعلمق0 , .يط ر غهماءععقط2 -1 
. 0أ15 -2 
. 0أ5| -ة 


ظ 5 فل 


1-اليخور: 


البخور هو أحد أهم مواد التطهير عند المصرى القديم » وخاصة فى الطقوس 
الدينية والجنازية » حيث اعتقد المصرى القديم أن البخور ماهو إلا " رائحة الآلهة )١("‏ 
وأنه ذو قدرة على طرد الشرور والتقرب من الآلهة . 


أولاً : استخدام البخوو فى الاحتفالات الدينية : 


أ- ميد أويت : 


جلت مراسم هذا العيد على جدران قاعة الأربعة عشر عموداً فى معبد 
الأقصر » وهذا العيد خاص بالإله آمون يمثل رحلة آمون من معبده بالكرنك إلى معبد 
الأقصر (؟) . 


يبدأ هذا الاحتفال بمنظر للملك يمسك مبخرة بشكل الذراع » حيث يطلق البخور 
أمام سفن الثالوث المقدسة الموضوعة على قواعدها فى معبد آمون بالكرنك » ثم يتقدم 
الكهنة حاملين القوارب الثلاث » وأمام كل منها كاهن يُطلق البخور من مبخرته التى 
على شكل الذراع » متجها بها نحو السفينة . | ' 


جه ذلف سكو الاق المقدينة هين اكير اح معيند الأقصدى #اثم ترسين السفن 
الثلاث المقدسة » حيث يبدأ الموكب البرى للقوارب المقدسة إلى معبد الأقصر و التى 
يحملها الكهنة ويتقدمهم حملة المباخر (") . 


7 , كعقعج : قل, أأنكا معاءذلاملاوم أ مع وقللواعناة5 )ع0 ومناأناء560 وأنا , .ا , أعصوه8 -1 
. 24 -20 .هم , 1931 , 


" يرى "بونيت" أن اسم البخور بي ١‏ علوم - /إا5 معناه "رائحة الالهة" » وبذلك تكون عبارات 
(عرق الآلهة) » (رائحة الآلهة) التى تذكر فى النصوص ما هى إلا مرادفات لكلمة (بخور) ” 
"- بيير مونتيه » الحياة اليومية فى مصر فى عصر الرعامسة ؛ ترجمة : عزيز مرقص ؛ القاهرة ؛ 
555 2 صللة5ة" . 

. 5 .م , 1931 , وأ2ماأعا , ١‏ , أعم0 ممااأوعع عوةلاء5 035 , .للا , ؟اولالا -3 


١6 


وفى المقاصير فى معبد الأقصر يظهر الملك يقدم البخور أمام قوارب الآلهة كما 
تظهر موائد القرابين تعلوها أشكال لأطباق التبخير ٠.‏ 


ثم بعد ذلك نتابع رحلة العودة إلى معبد الكرنك مرة أخرى عبر النهر » وعند 
الرسو تحمل القوارب المقدسة إلى معبد الكرنك » ويتقدم موكب حاملى القوارب حملة 
المباخر حتى توضع القوارب على قواعدها داخل مقاصيرها فى معبد الكرنك » وتقدم 
أمامها القرابين و المباخر ٠ )١(‏ 


ب- عيد سكر : 


سجلت مناظر هذا الاحتفال على جدران معبد مدينة " هابو " و غيره من المعابد 
؛ حيث يتقدم الملك بحرق البخور أمام قارب الإله سُكِر من مبخرته التى على شكل 
الذراع » وأسفل القارب مبخرتان على شكل الذراع كذلك فوق حاملين » وأمام الملك 
نقشت عبارة : " عمل قربان لسكر بكل أسمائه لعله يهب الحياة " . بعد ذلك يحمل الكهنة 
القارب و يسير الملك خلفه (؟) . 


ثم بعد ذلك نجد الكهنة يحملون رمزا للإله "نفرتوم'" » وكاهنا يحمل رمز الصقر 
أعلى حامل » ويتبع ذلك صفان من رجال البلاط والأبناء الملكيين » والكهنة جميعهم 
يمسكون حبلاً ينتهى طرفه فى يد الملك رمسيس الثالث ٠‏ الذى يقف' أمامه كاهنان يطلفان 
البخور من مباخر على شكل الذراع (؟) ٠‏ 


أما المنظر الأخير فيمثل موكبا ضخما مصورا فى صفين من الرسوم » ويظهر 
فى مقدمة الموكب كهنة يحملون خمسة قوارب مقدسة » يصاحبهم رمز "'نفرتوم'" » ثم 
كاهن يحمل صندوقاً به خمس أوزات » وأمام هؤلاء كاهن يُطلق البخور من مبخرة على 
حامل ٠.‏ 


1 . 1-5 .صم , !! , لأطا , .لاا , ؟املالا -1 
1 .مم , 1969 , 38 , كاه : مترععاه5 0 اوبالاوعء 156 , .8 .كا معطء لكا ع8 م6 3 818طة6© -2 
. الا 00 ١.طة!,‏ 6- 

07 | .طةا , لأطل, .ى .كا , تأعلاء] اكات 3" َ اةطد6 3 
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و يليهم كهنة مطهرون يحملون القرابين والرموز الإلهية » وخلقهم يظهر الملك رمسيس 
الثالث وأمامه كاهن حليق الرأس يطلق له البخور من مبخرته التى على شكل الذراع » 
ويصاحب ذلك عبارة : " حرق بخور أمام جلالته له الحياة والازدهار » والصحة و 
و الإلهتين " .)١(‏ 


ج- عيد الإله مين : 


صورت أحداث هذا الاحتفال على جدران معبدى "الرامسيوم' و "مدينة هابو' )١(‏ 
» وتصور مناظر هذا العيد الملك خارجاً من قصره » محمولاً على عرشه » يصاحبه 
أبناؤه ورجال بلاطه » وأمام الملك كاهن يُطلق البخور ؛ وعندما يصل الموكب الى 
المعبد يتقدم الملك نحو مقصورة الإله ؛ حاملاً مبخرته » حيث يقوم بتطهير وتبخير 
المعبود عن طريق البخور والماء )١(‏ » بعد ذلك يظهر الإله إلى الحاضرين ويصاحبه 
تور أبيض بين قرنيه قرص الشمس » تعلوه ريشتان طويلتان » ثم يظهر كاهن حليق 
الرأس يُبخر تمثال الإله والملك » ثم يجوب الموكب أرجاء المعبد أمام الحاضرين » ثم 
يُعاد التمثال الى تابوته ويتقدم الملك نحو تمثال الإله ليبخره مرة أخرى (”7) ٠‏ 


. (ا/ا) 1! .طها , 13 - 8 .مم , 0أ0أ بالك .كا , معطء )نكا ع .8 .6 ر قاقط63 1١‏ 
؟- تحفة حندوسة 6 المرجع السابق ب صضعءة١.‏ 


- بيير مونتيه » المرجع السابق » صكخ" - "5٠‏ . 


4 - بيير مونتيه ؛ نفس المرجع ‏ صدءة" - 3919 . 


فل 


ثانياً : البخور انى الطنوس الجنائزية : 


كان البخور من أهم ما يزود به المتوفى منذ العصور المبكرة )١(‏ » كما أنه كان 
يُقدم كقريان » فكان البخور يُصهر على اللهب ثم يصب فى قوالب على شكل العجول » 
ويعتقد أن الغرض من تشكيل البخور بهيئات حيوانية كان للاستعاضة عن حرق لحوم 
الأضاحى » حيث إن حرق شكل العجل يُغنى عن حرق لحوم الأضاحى » وتشكيل 
البخور على الشكل الحيوانى كان يتم بصهر الراتنج المخلوط بالكندر وغيره من مكونات 
البخور ثم صبها فى قوالب (؟) . 


وقد استكدم التحون هن التعتيظ . وظين هذا واضها فى نقيرة انر حكب" 
بطيبة » والتى ترجع إلى عصر الأسرة الثامنة عشرة » إذ يظهر فى أحد المناظر كاهن 
يتلو وصفة لمزيج من البخور » وأمامه موقد يعلوه إناء » وأعلاه لوحة بها أربعة أوعية 
بداخلها حبات اليخور » وبجوار كل هذا مومياء صاحب المقبرة ملفوقة بالكتان ).2 
وفى منظر بمقبرة "جحوتى حتب" بالبرشا يظهر طقس تطهير المتوفى بالماء المضاف 
إليه النطرون لتزداد طهارته » ويبدو أنه كان يصاحب هذا المنظر كاهن يحرق البخور » 
وهذا يمثل الطقس الثانى من طقوس التطهير (؛) . 


وفى العالم الآخر كان البخور هاما جدأ للمتوفى » حيث إن المتوفى كان يصور 
وهو يحتضن دخان البخور كأنه يحتضن كاهه » مثلما أشرك "آتوم" كاهه باحتضانه لها 
(5) » والدخان المتصاعد من المبخرة يضمن للمتوفى مشاركة الآلهة وكأنه يتحد معهاء 
وفى التخويذة رقم 11 - ١8‏ من نصوص الأهرام ما يؤكد ذلك (5) : 
"السلام على ونيس », ذراع الكا الخاصة بك أمامك ٠»‏ السلام على ونيس » ذراع الكا 


-١‏ أدولف إرمان ٠‏ هرمان رانكه . مصر والحياة المصرية فى العصور القديمة » ترجمة : عبد 
المنعم أبو بكر و محرم كمال » القاهرة » ١951‏ 2 ص ه»ه -545 . 


ب 26 , فطل : مل , 5عطع15 ]3 (0:85ل8 ) ع1105 مرعمثم أه طحهة] ع15 , .© عل .لما , 5عألاوط -2 
. كلكا .ام , 133 .م , 1941 

3 ,كاعولا باعلأ , | .أولا , كعطع1 31 معأامل - )ع]ع1] 01 طلره] غ18 , .6 عل .لة , وعألاجه ‏ -3 
. اا/لا)< .آم , 47 بص, 

عا ومتطوقللا 01 ععلامقم2 , مقأأملاوع أمعاعمة عطا مه 5عغملظ عممك5" , .م , مقصدماعةا8 -4 
|اا/اكا .ام , 124 - 117 .هم , 1918 , 5 , فغل : مز , "0680 

. 22 .م1931 , 67 , 5ش2 : قل لا , أعصمم8 -5 

عأممع 1 300 لاقتعصبط مأ 5م10 قطنا 800 عدمعمم1أ 01 عع ضوع أموزه عط 1 رءطةْ ر مودماعةا8 -6 
. 74-75 .هص , 1912 , 50 , عمد : مأ , أقناانكط 


رك 


الخاصة بك خلفك " )١(‏ . 


و مما يؤكد الصلة بين دخان البخور و"الكا" التعويذة رقم "2١"‏ من متون الأهرام 
"دعه يتقدح . مع أكاهه إمئلما) يتقدع حورس مع اأكاهه إمثلم) بتقدح ست مع كاهه " 


وعند هذا الجزء يحرق البخور (؟) . 


مق وظاتف التكون كذلف اتوينتاعة النتوقى على المتتعود إلى القهماء ‏ هوف 
تذكر التعويذة 195 - ٠748‏ من متون الأهرام : 
“ النار وضعت . الدار مضاءةء البخور وضع على النارء البخور مشتعل ٠١‏ عطرك يأتينى يا 
عور ليمت عطرى بأتى إليك يا ,عورا عطرك يأتينى يا إبتها الآغةا. لعل عطرى يأتى إلسك 
با أبتها الكطةء لعلى أكون معك يا أبنها الآطةء لعلك تكونين معى يا أبتها الآطةء لعلى 
أعيش معك با أبتها الكطةء لعلك تعيشين مىى ابا أبتها الآطةء إننى أحبك ا أبتها الآطةء 
نعلك تبينني " "© . 


كما أن البخور كان يصاحب المراكب الجنازية » حيث صُور - فى مناظر 
المواكب الجنائزية على جدران المقابر مثل مقبرة 'مريروكا" - (4) الكاهن يقوم بالتبخير 
عند نقل تماثيل صاحب المقبرة إلى داخل المقبرة » ويتكرر نفس المنظر فى مقبرة 
'جحوتى" بالبرشا (5) » وفى مقيرة 'نفر حتب" (1) بطيبة » فيظهر أمام السفينة التى 
تحمل التابوت كاهن يطلق البخور ؛ وفى سفينة أخرى نجد النائحات وأمامهن كاهن 
يطلق البخور أيضاً » وكاهن ثالث يقوم بتبخير القرابين والأطعمة التى تحمل إلى مقبرة 
المتوفى . 


. 47 .م , 1909 , 02000 ا , 011671005 لاقع اتا 01 لإالوالنأنا 116 , .لالا , و8009 -1 
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- 376 5 , 1962 , 67010 , 5أناع 1 010قالاه 30أأملاوع امعاعمم ع1 , .© .]أ ر بعصلااتة2 -3 
.378 
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. /ا)ا .آم , 067مما , أ اقم , طع5ط توعع5 - اع , ,ط , بمععطبيعلم -5 
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أشكال المباخر : 


ظهرت منذ عصر ما قبل الأسرات أوان فخارية على شكل الكأس » يرجح أنها 
استخدمت كأوان لحرق البخور ؛ مثل ذلك الإناء الذى عثر عليه 'بترى" فى منطقة تقادة 
(1) كما عثر فى منطقة "بلاص" على وعاء ذى فوهة دائرية » يضيق محيطه من أسفل 
عنه من أعلى » ومزخرف من الخارج بأشكال زجزاجية )١(‏ » وفى حفائتر المعادى عثر 
على عدد كبير من المباخر الحجرية ؛ ولازال على جوانب بعضها آثار الحرق » كما 
عثتر فى إحداها على بقايا مادة راتنجية (؟) (لوحة 70 شكل ١١؟)‏ . وفى خلال عصر 
الأسرات ظهرت أنواع مختلفة من المباخر : 


: مباخو كأسية الشكل‎ -١ 


عُثر على مباخر بهذا الشكل من الدولة القديمة فى حفائر سليم حسن بمنطقة 
الجيزة » وإن كان لم يوّكد أنها كانت مباخر » وربما كانت مصابيح (؛) (لوحة7 شكل 
2 5). 


اهباكر عناف جوات: 


عثر فى المعبد الجنازى ومعبد الوادى للملك "سنفرو" فى دهشور على أوان 
لحرق البخور » مصنوعة من الفخار الأحمر » وصفها "أحمد فخرى" بأنها كانت تأخذ 
شكل الماتدة » يعلوها إناء صغير » وكان لها جذع إسطوانى ذا سطح مستو (5) (لوحصة 
شكل ©) وأحيانا يكون إناء حرق البخور متصلاً بالقاعدة » أو يكون منفصلاً عنها » 
وأحياناً ما يكون لها غطاء ذو تقوب . 


0 .كام 1921 , ل00مما , كعلاع!ة5 0مة لمعلامم عأروأوإطعمم 04 5لمر00 , .للا , عأئععط -1 
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طرأ عليها بعض التعديل » وتميزت فى الدولة الحديثة بالضخامة والارتفاع » ففى حين 
كان ارتفاعها فى الدولة القديمة بين ٠١-4‏ سم » فإنها وصلت فى ارتفاعها فى الدولة 
الحديثة بين و1١‏ سم إلى 5ر88 سم » كما عثر عليها فى قرية العمال فى العمارنة )١(‏ 
؛ والقاعدة على شكل البوق وكان بها تقوب دائرية يعلوها طبق مُسطح أو إناء ناقوسى . 


'- مباخر على هيئة الطذرام : 


انثناءة فى منتصف الذراع » وتختلف فيما بينها فى مكان صندوق حفظ البخور » وكذلك 
تنوع أشكال وعاء الحرق وكيفية اتصاله بالذراع )١(‏ (لوحة ١8‏ شكل ١‏ 


كما ظهر نوع آخر على تابوت "عشاييت" على شكل ذراعين متقاطعين » كل 
منهما يحمل إناء () » ومع بداية الأسرة الثانية عشرة ظهرت المبخرة التى لها مقبض 
على هيئة رأس الصقر » تنظر فى الاتجاه المضاد لوعاء الحرق » ويعلوها وعاء حفظ 
البخور فى منتصف الذراع (لوحة 8 شكل 67") وفى مقبرة "مرى" رقم (15) ظهرت 
مباخر بتلاثة أذرع متقاطعة » وبها عقد ذات شكل منتظم فى المنتصف وملونة بلون 
ذهبى (4) (لوحة 8" شكل 4) . 


ومن عصر العمارنة ظهرت المبخرة ذات شكل الذراع برأس الصقر » ويعلوها 
ل الشمس واستمرت طوال عصر الدولة الحديثة (ه) ‏ ومن التطورات التى أضيفت 
لهذا النوع من المباخر اتخاذ وعاء حفظ البخور شكل الخرطوش (1) (لوحة 14 شكل 
0 
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5- هباخر ناقوسية الشكل : 


وهذه المباخر المعدنية يرى على رضوان أنها ظهرت منذ الأسرة السادسة من 
الدولة القديمة » وتطورت صناعتها فى عهد الأسرة الحادية عشرة . 


1 ويذكر 8162 .لا أن هذه الأوانى كانت توضع أعلى الحوامل فى الدولة القديمة 
» وأطلق عليها اسم بن©)دج 2 1 © (0 . 


وأحياناً يصور هذا النوع من المباخر ولسان اللهب يتصاعد منها » و على 
جانبيه فى بعض الحالات حبتا بخور » كما يظهر هذا النوع من المباخر فى المناظر 
التى تصور الملك وهو يحرق البخور أمام الآلهة (لوحة 9؟) . 


0- هباخر متنوعمة الشكل : 


استخدم نوع من المباخر فى عصر الدولة القديمة على هيئة علامة ا ى 
صورت على بعض جدران مقابر هذا العصر ولوحات أفراده (؟) ؛ وأحيانا ما يصاحبها 
غطاء ممائل لها فى الحجم والشكل (5) (لوحة 78 شكل 5) . 


كما ظهر نوع آخر من الأطباق وضع أعلى موائد القرابين فى مقابر العمارنة 
ع و ا ده المدينة 


وأحياناً كانت المباخر تشكل على هيئة التماثيل » وتأخذ شكل صاحب المقبرة » 
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: النار و دورها فى الإحتكالات الجنازية‎ -٠ 


متو " جفاي" 


كان هذا الشريف قد نصب لنفسه تمثالاً فى كل من المعبدين الرئيسين فى مدينته 
؛ أى تمثال فى معبد "وبواووت" فى وسط المدينة وآخر فى معبد "أنوبيس" وكان أبعد إلى 
خارج المدينة » فى مشارف الجبانة فى سفح الأكمة »وعلى مسافة فوق واجهتها حفر 
'حعبى جفاى" قبره » وأودع فى القبر تمثالاً ثالثا له ووكل أمره إلى الكاهن الجنازى » 
والذى وضع معه - ومع كهنة آخرين - عقودا لكى يقوموا على خدمة قبره وتقديم ما 
يلزم الشريف المتوفى فى قبره من أنواع الطقوس و الخدمات التى يقومون بها بانتظام 
وفى مواقيت معلومة . 


ولقد سجل العقود العشرة على جدران مقبرته بأسيوط » وهذه العقود تقدم صورة 
موحية عن تقويم الأعياد التى كان يحتفل بها فى هذه المدينة الإقليمية » التى كان "حعبى 
جفاى" سيداً عليها » وتلك الأعياد التى كان كل من الأحياء والأموات يحتفلون بها . 


كانت أعظم الاحتفالات أهمية تلك التى كانت تُقام بمناسبة السنة الجديدة قبل 
حلولها » وكذلك قبل وبعد وصولها » وكانت تبدأ قبل نهاية السنة القديمة بخمسة أيام ؛ 
فى أول يوم من أيام النسىء التى كانت السنة تنتهى بها » وفى هذا اليوم كان كهنة 
"وبواووت" يسيرون فى موكب عبر المدينة » حيث يقودون معبودهم إلى معبد أنوبيس 
فى سفح جبانة الأكمة » حيث يُذبح ثور لأجل الإله الزائر » وكان كل كاهن يحمل فى 
يده رغيفاً أبيض مخروطى الشكل كبيرًا وعند دخولهم فناء معبد "أنوبيس" كان كل واحد 
منهم يضع رغيفه عند قاعدة تمثال حعبى جفاى" )١(‏ (العقد رقم )١‏ . 


رجال من الموظفين يهبطون من الآكام حيث يدخلون المدينة عندما يكون الليل قد بدأ , 
وخيمت الظلمة على المدينة حيث تبدأ إحتفالات رأس السنة الجديدة » فتبدأ أضواء العيد 


» جيمس هنرى برستد » تطور الفكر والدين فى مصر القديمة » ترجمة : زكى سوس »؛ القاهرة‎ -١ 


5١‏ ص ؟؟”؟. 
2 .م , 1918 , 5 , مغل : قا ”5101 01 طعمقصولةط , وأععمع 1ل أه طلره1 عط؟” , .© ر بعدواعك -2 


١57 


فى الظهور هنا وهناك فى الأبواب والنوافذ . 


ويستمر الرجال فى سيرهم حتى يصلوا إلى فناء معبد أنوبيس ٠»‏ ثم يدخلون عند 
البوابة العالية يسألون عن الكاهن الأعظم الذى يقدم فى الحال حزمة من المشاعل » 
بعدها يُسرعون إلى إضاءة القبر وهم يستمعون إلى صوت الكاهن "حعبى جفاى" يدعوهم 
من أعلى كى لا يتوانوا أكثر من ذلك » وينبعث شرر من القداحة ليُشعل أول شعلة ومنها 
تضاء باقى المشاعل » ويتجه الموكب إلى حيث قبر "حعبى جفاى" حيث ينتظره كهنته » 
ويدخلون إلى داخل القبر حيث مائدة القرابين وتمثال المتوفى وأشكاله تغطى الجدران » 
فيقومون بغرس المشاعل حول مائدة القرابين المغطاة بأنواع القرابين » والتى يجلس 
خلفها 'حعبى جفاى" فى كوة فى الجدار » فينسحب الرجال والكهنة إلى خارج المقبرة 
حيث ينتظر فى أى لحظة خروج السيد المتوفى من الباب الوهمى من عالم الظل ليحتفل 
مع صحبه الباقين على قيد الحياة بأعياد رأس السنة الجديدة (العقود ©:529) .)١(‏ 


من الواضح فى الفقرة السابقة أن أهم مظاهر الاحتفال بالأعياد كان إضاءة 
المشاعل فى المنازل وخارجها فى الشوارع والطرقات ؛ حتى يتحول الليل الى ضوء 
ساطع » وكانت الاحتفالات تمتد الى مقابر الموتى كذلك » حيث يتم إضاءة المقابر ليلاً 
والطرق المؤدية إليها » وإضاءة المقبرة من الداخل » وتقدمة القرابين فى ضوء المشاعل 
ليشارك المتوفى ذويه فى الاحتفال . 


وفى أول أيام السنة الجديدة » وهو يعتبر أعظم يوم عيد فى التقويم » فتتبادل فيه 
العطايا » ويظهر سكان الضيعة حاملين الهدايا لأجل صاحب الضيعة » ولكن عقود 
"حعبى جفاى”" لا تترك خلفاءه ينشخلون فى مسراتهم الخاصة ويهملون شأنه . 


ففى هذا اليوم يقوم عشرة من حراس الجبانة يرأسهم كبيرهم » يدخلون مباشرة 
الى خزائن الضيعة التى من حقهم جلب إمدادات لمقبرة سيدهم منها » حيث يأخذون 
(5) رغيفا أبيض , و(200) من الكعك المسطح ؛ و(١١)‏ جرة من الجعة » و يتجهون 


جيمس هنرى برستد 2 المرجع السابق » صالاه-36510 , 
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بها إلى حيث كاهن 'حعبى جفاى" فى مقبرته ؛ لكى يقدمها اليه فى هذا العيد ؛ وعندما 
يحين المساء تتم استعدادات فيها الكشير من الحركة فيهبط حراس الجبانة إلى معبد 
'وبواووت" ثم يتسلمون من الكاهن العظيم مشاعل لإنارة مقبرة "حعبى جفاى" ٠‏ وسرعان 
ما تشعل المشاعل ويتجه الحراس ومعهم الكهنة إلى الركن الشمالى من المعبد » ويحمل 
كل كاهن رغيفًا أبيض كبيراً كذلك الذى سبق وضعه أمام تمثال "حعبى جفاى" فى 
المعبد » ويحمل الحراس هذه الأرغفة المخصصة لتمثال "حعبى جفاى" فى مقبرته » 
وتكون المدينة فى هذه الليلة فى أوج إنارتها وتألقها احتفالاً بالعيد » ويتجه الحراس 
بأرغفة الخبز والمشاعل إلى حيث كاهن "حعبى جفاى' أمام قبره فيسلمونه الأرغفة 
والمشاعل ليقدمها على مائدة قرابين "حعبى جفاى" ليشارك فى الاحتفال بالسنة الجديدة . 
(العقود : ؟, هء لاء 5) .)١(‏ 


بعد ذلك بسبعة عشر يومآ » وفى عشية عيد 'واج' يُحضر كاهن أنوبيس حزمة 
من المشاعل حيث يُنير وهو على رأس زملائه تمثال "حعبى جفاى" الذى فى فناء المعبد 
٠‏ بينما يضع كل واحد منهم فى نفس الوقت رغيفاً أبيض كبيراً عند قدمى التمثال » ثم 
يتجهون نحو سفح الدرج المؤدى إلى القبر » حيث يوجد تمثال آخر له » وهناك يقابلون 
"رئيس حراس الصحراء" والذى يكون قد اشترى فى التو جَرَة من الجعة » وخمسمائة 
كعكة مسطحة » ورغيفاً كبيراً وعشرة أرغفة بيضًا » ويتم تسليم ذلك كله إلى كاهن قبر 
"حعبى جفاى" . (العقود لا )٠١ ١4‏ (9). 


وفى اليوم التالى - وهو اليوم الثامن عشر من الشهر الأول يوم عيد "واج" - 
يقدم كل واحد من كهنة "وبواووت" فى معبده بالمدينة رغيفاً أبيض كبيراً عند تمثال 
"حعبى جفاى" فى معبدهم » ويعقب ذلك إنارة المشاعل وتمجيد 'حعبى جفاى" وهم 
يسيريوق خول فناء التحذ +ا[الفقد 4) 


وبخلاف هذه الأعياد العظيمة التى كان يستمتع بها السيد المتوفى كما سبق » 
فإنه لم يكن ينسى فى عيد من الأعياد الصغيرة التى تقع فى مواقيت معلومة فى أول كل 
شهر وفى منتصف كل شهر أو فى أى (يوم موكب) ء وفى هذه الأيام كان يتقبل نصيبا 
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معيناً من اللحم و الجعة اللذين يقدمان فى معبد 'وبواووت" (العقد 5) )١(‏ . 


ومن مقبرة "خنوم حتب" حاكم إقليم بنى حسن القوى نجد نصًا يوكد فيه ما سبق 
ذكره من مقبرة "حعبى جفاى" وتعداد لأيام الأعياد : 


" وأمرت بقربان جدلاى هن اللبز واجلعة والثيران والأوز فى كل عيد فى البانة ؟ فى عيد 
أول السنةء وفى بوم السدة الجديدةء والسدة العظيمة . والسنة الصغيرةء وفى آخر السدة 
؛ والعيد الحطيم . وعيد رفع العظيم ء وعيد رفع الصغير وفى عيد الخمسة أام (الدسىع) 
فى السنةء و فى ........... الأعياد الشهرية الإثلى عشرء والأعياد النصف شهرية , 
و كل عيد للعائش السعيد وللميت " )١(‏ . ا 


مما سبق يتضح أن إرتباط النار بالاحتفالات و الأعياد كان قويًا » سواء كان 
ذلك عن طريق الإثانة وإضاءة المشتاغل فى النعايد والمعازل والترقاة + والمقابو 
والحرص على إشغال المشاعل فى المقابر لإضاءتها ولتبديد ظلمتها » حيث إن الظلمة 
فى فكر المصرى القديم كانت قرينة للفناء » بينما النور والضوء كان قريناً للحياة » لذلك 
ارتبطت النار فى فكره بإله الشمس رع ء الذى ارتبط ظهوره فى كل نظريات خلق 
الكون تقريباً ببداية الحياة ؛ لذلك فقد حرص 'حعبى جفاى" فى النص على تزويد قبره 
بالمشاعل لكى يُضاء قبره ليل » وخاصة فى أيام الاحتفالات و الأعياد » وزيادة فى 
الحرص فقد حرر 'حعبى جفاى" عقوداً تنص على ذلك ودونها على جدران قبره ٠‏ 
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طقسة إطفاء المشاعل فى اللبن . 
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الفصل الرايع 


النار ودورها فى الفكر الدينى عند المصرى القديم 


. عملاهة الزار بالعاله الآخر في الفخر المصري الهديم‎ -١ 
. ؟- أحقلة للآلمة التي اوتيطت بالنار‎ 

"كران ووو هنوك الما رادي العالو لكر : 

5- النار وسيلة لعقاييه الفذنيين في العاله الآخر . 

0- الزار وسيلة للإضاءة في العالو الآخر . 

1- الياو حإحدي مخاطر العالو الآخر . 

لا- جزيرة الزاو . 


- يحيرة النار . 


1- علاقة النار بالعالم الآخر فى التفكر المصرى القديم : 


سي م 


أدرك المصرى القديم أهمية النار فى حياته اليومية وما يترتب على وجودها من 
منافع » فهى مصدر الضوء فى الظلام ومصدر الدفء فى البرد ؛ وبواسطتها طها 
طعامه » وشكل معادنه » وصتع فخاره و حُليه وغير ذلك من ضروريات الحياة » ولقد 
ربط المصرى القديم بين قدرة النار على الإضاءة وإمداده بالدفء و بين نفس الصفات 
بالنسبة للشمس المشرقة » فهى تمده بضوء النهار والدفء » وتقوم النار بنفس الدور له 
مساء » لذلك فقد اعتقد بوجود صفات نارية للشمس » وعبر عن حرارتها بتعبير "لهب 
الشمس المشرقة" : 
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لمانا 


8 متك 1ه الإأملاما لإأشوالة طم عاضا بحام »طم علطا صا كلصا 
)١(‏ لاط طط 
"أناررع » أنا أتوح أنا سيد الأبدرية » أنا سيد هاتان ال لإطبيماة اللحيئن سوف تأتيان 
اخاضعتين) لسيد اللهب " (2) . 
وسيد اللهب فى التعويذة السابقة إشارة إلى إله الشمس ؛ سواء كان "رع" أو 
او وهذا يؤكد أن المصرى القديم قد رأى النار مرتبطة بالشمس ؛ ولذلك فلقد ربطها 
بأكبر وأهم الآلهة الكونية بالنسبة له » وهو إله الشمس سواء كان "رع" أو "آتوم' . 


ومن المعروف أنه كان يُعبر عن عينى "رع" بأنهما الشمس والقمر » وأن عينه 
التى هى الشمس كانت لها قدرة نارية » سواء فى الإهلاك أو التدمير ؛ لذلك ففى 
أسطورة هلاك البشرية صور أن الإله "رع" أرسل عينه التى هى "حتحور" التى اتخذت 
شكل اللبؤة "سخمت" لكى تؤدب المتمردين من البشر » وأنها قضت عليهم وكادت أن 
تفنى البشر جميعاً » لولا أن "رع" تدارك البشر برحمته () » وهناك من الطقوس التى 
تؤدى فى معابد 'سخمت" طقسة تعرف باسم "تهدئة سخمت"* تلك اللبؤة ابنة "'رع' التى 
تقطن الصحراء شرق بلاد النوبة » والتى تجوب الوديان يتطاير الشرر من عينها ؛ 
ويندلع اللهب من أنفاسها (4) » وكانت تؤدى هذه الطقسة بأن يقوم الملك أو الكاهن الذى 
ينوب عنه بوضع قطع من لحم الأضحية والتى ترمز إلى لحوم الأعداء على النار أمام 
تمثالها (ه) . والمقصود من سرد هذه القصة التأكيد على فكرة ربط المصرى القديم بين 
الشمس التى هى عين رع و بين النار . 

كما ارتبطت النار "بعين حورس" التى هى الشمس كذلك ٠‏ وكان لها قدرة نارية 
شديدة على الحماية وحرق الأعداء وإيعاد الشرور » حتى أن الصل الملكى الذى اعتلى 
جبين الملوك فى صر القديمة إنما هو من عين " رع " ذات القدرة النارية ؛ لذلك فإن 
هذا الصل يتولى حمايّة الملك بأن يقضى على أعدائه بحرقهم باللهب الذى ينفته من فمه. 


. 301-302 442,85 ,لا , 1ن -1 
. 79 .م , 424 : ااعم5 2أ0ن , 8.0.61 رمعمااتد8 -2 
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مما سبق يتضح أن المصرى القديم فى بداية فكره حول النار نظر إلى النار 
بصفتها رمز للكون حيث أن طبيعتها فى حالة حركة دائمة » بداية النار - وقود - دخان 
- وقود » وهكذا 05535 


ولأن للنار بداية و إزدهار و خبو ثم إزدهار ثانية بعد إمدادها بالوقود فقد مثلت 
للمصرى القديم فكرة الحياة والبعث ورمزت بالنسبة له لحركة الكون كله » فالكون قابل 
للفناء والإستهلاك و لذلك يجب بصفة مستمرة العمل على إبقائه بالصلاة وإقامة الطقوس 
(60. 


)طم 
0 
- 


د ماهم ] 


ل دهم( 


---00--- 
ٌ 


2521-6 5 - 
م- 


0-0 
بأصدى | مز 


سس لس انييس يشش سس لسصسس ‏ لسسية ‏ ليي ‏ لل ‏ للمية لمي متم لمي لومم لم ميم 


" أنا الصقر الذى خرج هن رغ ء أنا الصل الى الذى أنى من غين رعء أنا أطير عالبا 
وأحط على هركب خبرى. على مقدمة مر كبه التى فى اللاء الأزلمى " 


وكذلك ففى تصوره للعالم الآخر ربط المصرى القديم بين النار وبين معظم الآلهة 
والجلادين الذين ينزلون العقاب على المذنبين » وكذلك بينها وبين الآلهة الذين يبعدون 
الشرور عن مركب الإله "رع" فى رحلته للعالم الآخر ؛ وعلى رأس أعداء رع هناك 
الثعبان "عبب" الذى ذكر أكثر من مرة أن "إيزيس" قد قضت عليه بحرقه بالنار (5). 
دغلا العجيز ع اثناء :منااقنة الرسالة + 
. 6.م, 364 :زااقم5 , 2 .آم/ا , [© , .© على تعض اانه : 25 5 , 364 , لا , 01 -2 
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ه 


جراد كاد يب ك2 ورد 


»ا.مة غط قط ل عا الزامر 


اللسسسييية اليم لس اعم 


"“التمت بلهيب النار وتعمى " )١(‏ . 


. 45 .م, لأطل, .© .8 , عمكلاناة -3 


1١6 


1 آمثلة لقلهة التى إورتبطت بالناو: 


أ - إله الشفس : 


ارتبط إله الشمس فى نظريات خلق الكون فى مصر القديمة بالإله الخالق فى كل 
نظرية » وخاصة نظريتى هليوبوليس و الأشمونين » فآتوم هو إله الشمس و ساكن 
القرص فى نظرية هليوبوليس ٠ )١(‏ وفى نظرية الأشمونين فإن ثامون الأشمونين الأزلى 
دفع قرص الشمس إلى الظهور من فوق التل الأزلى الذى برز من المحيط الأزلى "نون" 
)١(‏ » والذى منه ظهر الله الخالق فى كل نظرية و الذى أوجد نفسه بنفسه » وإذا أضفنا 
إلى ذلك أن التل الأزلى كان يسمى فى نظرية الأشمونين "جزيرة النار" أو "جزيرة 
اللهب" (") ٠‏ فإن ذلك يؤكد الإرتباط الواضح بين النار و الشمس و أن النار كانت إحدى 


ولعل السبب فى هذا الربط بين النار و الشمس جاء من الصفات المشتركة لهما 
حيث أن كل منهما مصدر للضوء و الدفء و الحرارة » وهذه الصفات كانت فى نظق. 
المصرى القديم هى العناصر اللازمة لبدء عمارة الكون » لذلك فإنه فى كل نظرية من 
نظريات خلق الكون بدأت عمارة الكون بظهور الشمس إلى الوجود » وليس هناك إله 
محدد للشمس ٠»‏ وإنما ارتبطت باسماء مختلفة لعدد من الآلهة مثلوا الشمس فى مراحلها 
المختلفة فى رحلتها اليومية وهم : 
خبوي : الذى كان يُمثل الشمس فى مولدها فى بداية اليوم و كان يُصور فى هيئة الجعل 
(4). 
و الذى كان يُمثل شمس الظهيرة فى قوتها وعنفوانها و كان هو الإله الذى 
يرمز إليه بقرص الشمس الكامل (0) ٠‏ 


ء 


١-فسناء‏ الرشيدى ٠‏ مجمع آلهة أونو » رسالة ماجستير غير منشورة ٠‏ القاهرة » صسداع؛ - 46. 
؟- نجيب ميخائيل » عبادة تحوت فى هرموبوليس الغربية » رسالة دكتوراة غير منشورة » القاهرة ‏ 
54 1,؛ ص 

*- عبد اللطيف أحمد على » فكرة الخلق فى مصر القديمة حتى الألف الثانى ق.م. » القاهرة » القاهرة 


5 نظريات خلق الكون‎ ٠» ؛ عبد العزيز صالح‎ ١5546 
4- .م , 1968 , ممما , لاوهأ مطالاانا مقتاملاوع , .لا , 5مما‎ 46 . 
5- 1010 , .م‎ 41 . 
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آتوم: وهو يُمثل الشمس فى مغيبها وهو إله يُمثل بمثابة أبو الآلهة فى نظرية 
هليوبوليس ٠ )١(‏ 


٠ 
8 
ل‎ 


و لقد أشارت النصوص إلى إرتباط النار بالشمس فى أكثر من موضع 


ه )ره هره [) هزه إإ هم 
)دهز به 


ه[) يزيت | ججامج هه ححه ( رجام 
مهموح | أحم 


كر 
مع لطن ابم ابسمالة طم كالما ل ططم طم عامط ص5 علمذ كم كلما 


يسيس للسسمسسس سس مسسصييت سس سس سي للنببنشسسن ملسي مسي 


"أخارع. أنا كتوم أنا سيد الأبليية . أنا سيد هاتن لاطا . اللذان سوف تأتبان 
خاضعتن لسيد اللهب " () . 
- وهنا وصف إله الشمس » سواء كان رع أو آتوم بأنه سيد اللهب . 


. 6د اهم ”] 


م6- 


ه )لعفلاو و دمر 
كد 2ه 


)طم يل دل/ ده روه 


إطدى إز صن 


. 40 .م, لأطل, .لا , مها -1 
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م لنصصط؟ أءاما كم مز م امم بم عكر عإصز 6ه ص عم انط عاما 


كن محكث.. سمت ايت جنا حبك بححم ابس وسار الو اللي 0 ران 312 


لسلسم للسشمةه 


“ أنا الصقر الذى خرج من رع ء أنا الصل الى الذى أتى هن عين وعء أنا أطير عاليار 
أحط على مركب خبرىء على مقدمة مركبه التى فى اللاء الأزى " (1) ٠‏ ش 
- التعويذة توضح العلاقة الواضحة بين الصقر ورع » وبين الصل وعين رع التى هى 
الشمس و التى هى مصدر نار الصل ٠.‏ 


مسد ات || ]© طتزه سر ]امج ]مد 


١ 


ٍ 


حب ا وس ا 
م 


(2) 


)كط مم عقط بلماذ لماص 1 لاك م 0 آم كم ).مازة 


. 


ل ا ل ا لي 


0 “"). 
- أشار النص هنا إلى الشمس بالقول "لهب الشمس" » وهذا تأكيد على الارتباط الواضح 


فى رأى |1 ى القديم بين النار و الك عو ب" هو أحد بذ "أتوم" عو م هو 


. 364 , ااعمك ١‏ ذأ ت.0 بظلارععملاتةط 1 
154 5 5654 ااعمك , الا , 2-1 
. 554 ااعم5 , لل 67 50 وا انوع 3 
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إرتبط دائمًا "شو" بالنار و اللهب منذ نصوص الأهرام : 
01ج مك ][ اج ادك ذا 
01 ل ,جز حج مشر | لامر 


جح كلاح كد طلا حد جا 932 3 بإ حت أ[ سب إامت 


الام ل بيرادز 355 أثلاد لإللات /زاة (م) *ط| (نص) 53 ١١94‏ /لام لك يروم 90 


13 عل -, أم عك -؟ /ناتا ما - م اقم 


" تلاوة , إنه الللك . قلب طيب (أبيض) اء الابن ابوب من شو اخبوب شى) ء متوهج 
اللمعان . طويق الامتدلااء إنه اللك ٠‏ هب فوق الرياحء بامتداد السماء وبامتداا 


الأرض" (5) . 


- فى هذه التعويذة تشبه الملك بالإله "شو" فى ضيائه وسطوعه فى السماء ووصف نفسه 


بأنه لهب » تعبيرًا عن نظرته إلى ضياء 'شو'" بأنه من النار . 


ولقد وود في نصوص التوابيت تعويطة تحمل نفس المعنى السايق بالنسبة 
"لشو" : 1 / 

“ أنا ....... لبن شو النارى. ذو اللمعان طويل الوجود . عندما يكون شو على رأس 
مر كب الشمس ء أنا هب (إيتحرزك) أمام الربح إلى نهاية السماء و إلى نهابة الأرض “(5). 


وهذه التعويذة تؤكد فكرة الإرتباط بين "شو" و بين النار » حيث أن "شو" كان إله 


. 326 - 324 5 , 261 .أأن , | عاطم 1١‏ 
* أل تقرأ حرفيًا ا بمعنى قلب أو المقرب لقلب ؛ وقرات فى العصر اليونانى الرومانى 676 بمعنى 
محبوب م . (8) 97 .م ١١,‏ , .اللا 


261 لكأن , .[ظ .0 .ل رمعم اانة2 -2 
. 288 ااعم5 ,اك , .© .5 ر تعملايهةظ -د 


كذلك فإن النار دائمًا ما إرتبطت بإله الشمس » ففى أسطورة "هلاك البشرية" )١(‏ 
أرسل "رع" عينه لتأديب البشر المتمردين » والتى هى '"حتحور”" » و التى إتخذت هيئة 
"سخمت" وهى الإلهة إنثى الأسد التى يتطاير الشرر من عينيها و أنفاسها . 


| كما إرتبطت بالحماية وبالصل (؟) تلك الحية التى كانت توضع على جبين "رع" 
و التى وضعها الملوك على جباههم لتحميهم وتقضى على أعدائهم » تلك الحية التى هى 
ابنة "رع" و عينه وهى التى تستمد قوتها النارية التى تنفثها ضد أعداء 'رع" وضد أعداء 
الملك من الإله "رع" نفسه » حيث اعتبر المصرى القديم أن شكل الكوبرا الناهضة 
بجسمها الملتف بشكل القرص إنما يشير إلى قرص الشمس وهى ناهضة تستمد قوتها 
من إله الشمس نقسه . 


كما إرتبطت "عين حورس" بالنار كهيئة 'لحتحور" (سخمت) حيث كان لقب 1)4- 
6 من ألقاب 'حتحور" وهى "عين رع" التى أرسلها لتأديب العصاة » كذلك إرتبطصت 
"عين حورس" دائماً بالحماية للملك المتوفى و للإله "أوزوريس" , وبأنها تحرق الأعداء 
وتفنيهم بالنار » كما أنها كانت تقوم بإضاءة الطريق أمام المتوفى فى العالم الآخر وريط 
المصرى القديم بين "عين حورس" وبين الشعلة فى نصوصه ؛ كما إرتبطت 'عين 
حورس" بفكرة الحماية للمتوفى » فهى العين المشتعلة عظيمة السحر التى تقهر أعداء 
"أوزوريس" بقوتها ورهبتها » والتى بواسطتها أنقذ "حورس" أبيه . 


" التحول إلى عين حورص لاشتعلةء أنا عن حورس الأشتعلة التى 5-2 مر عبة سيدة 
الذيح ١‏ عظيمة الرهبة , التى جاءت إلى الوجود فى هب الشمس للشرقةء التى طاغية 
رع تظهر فى تبجيل . إبنائها رع وآتوم صنب ١‏ البقاء . ماذا قال رع عنها ١‏ شديد الشوف 
منك ١‏ عظيمة الرهبة مدك ١‏ شديدة فوتك الضاربة١‏ عظلم سحرك فى أجساد أعدائك »2 
خصومك سقطوا على وجوههم بسببك . كل البشر فى نوم اللوات بسببك ومن خلال 
في تكاء و هؤلاء الذين سيرونك سيكونون خائفين هن هيبتك القوية التى أعطاها لك سيد 
التاسوع " (م) 


. ”9© أدولف إرمان »؛ المرجع السابق » صل‎ -١ 


؟- ثناء الرشيدى » المرجع السابق » صب 
. 36 أاعم5 .0ه رععمعااسدط -3 


وى 


من النص السابق نلاحظط أن "عين حورس" وأصيفت بأنها المشتعلة » وأنها جاءت 
إلى الوجود فى لهب الشمس ٠‏ وهو ربط واضح بين "عين حورس" و الشمس » وهو ما 
يتضح منه أن القوة النارية "لعين حورس" إنما هى مُستمدة من إله الشمس نفسه » والذى 
ذكر فى آخر النص بأنه الذى أعطى 'لعين حورس" هيتتها القوية بصفته سيد التاسوع . 


كما إرتبطت "عين حورس" بإرشاد المتوفى فى العالم الآخر » وربط المصرى 
القديم بينها وبين الشعلة فى نصوصه » وهى التى تتولى إضاءة ظلمات طرقات العالم 
الآخر أمام المتوفى )١(‏ . 


. أنظر دور النار فى إرشاد المتوفى‎ -١ 


١514 


وم - لمين كتورس : 


كان 'لعين حورس" دور كبير فى الفكر الدينى المصرى القديم » حيث إنها كانت 
مقابلة "لعين رع" التى تمثل الشمس » وهى التى تشكلت على شكل "حتحور" » التى 
انتقمت لأبيها "رع" من البشر المتمردين عليه فى أسطورة 'هلاك البشرية" » وقد عبرت 
فقرات من نصوص الأهرام والتوابيت عن فكرة العين التى تقهر أعداء أوزوريس بقوتها 
ورهبتها فهى العين المشتعلة التى تقهر أعداء أوزير » وبواسطتها أنقذ "حورس" أياه . 


فمن نصوص الأهرام تحت عنوان "تعويذة للشعلة " 


"أنا جعلت عين حورس غىءء لقد أعلدت أمامك أوزوريس الذى يتصدر هؤلاء الثين فى 
الغرب . هى آمنة فى حجرتك الشار جية. طهرات على جبيدك . لأنها سبق ذكرها أمامك 
٠‏ يا أوؤوريس (80) وهى سليمة على جبيدك . عين حورس هى ابتك ١‏ أوزوريس الذى 
بتقدم الذين فى الغوب . هى تدشر مابتها عليك . هى تخضع كل أعدانك أمامك , 
أعداؤك سقطوا لك “(0). 


التعويذة المخنصصة للشعلة هنا تدور حول حماية "عين حورس" للمتوفى » 
والمقصود بها هنا الحماية بالنار » حيث إن عين حورس شبهت فى التعويذة بأنها على 
جبينه » أى أنها مثل الصل الملكى الذى يقهر أعداء الملك بحرقهم . 
ومن نصوص التوابيت بعنوان "التحول إلى عين حورس المشتعلة" : 
"أنا عين حورس الشتعلة التى صعدت مرعبةء سيدة الذبح ١‏ عطيمة الرهبةء التى جاءت 
إلى الوجود فى لطب الشمس اللشرقة , التى لطا غية "رع" تظهر فى تبجيل ء أبناؤها دغ 
وآتوم صنعوا البقاء . ماذا قال رع" عنهاء شاريد اللوف منلكء عظيمة الرهية ملك ١‏ 
شديدة فوتك الضاوربة . عظيم سحرك فى أجساد أعدائك ٠.‏ خصومك سقطوا على 
وجوههم بسببك . كل البشر فى نوم للوت بسببك . ومن خلال فوتك وهؤلاء الذين 
سيوونك سيكو نون خائفين من هيئتك القوية التى أعطاها لك سيد التاسو » " (2) . 


.238 .م 27 ,.©.ظ رععماانة2 81,137 -1 
. 184 .م 1.أم/ا , لك .0 .ل معمااسوط : 36 , 1 0 -2 


ذكرت "عين حورس المشتعلة" إشارة إلى أسطورة "هلاك البشرية" » وأنها تهلك 
الأعداء بحرقهم ؛ وأنها مشتعلة لأنها جاءت فى لهب الشمس المشرقة وهو ربط واضح 
بين النار والشمس . 

ومن نصوص التوابيت نجد تعويذة تشير إلى أن المتوفى عندما يتمتع بحماية 
"عين حورس" فإنه يستطيع الخروج من النار )١(‏ . وهو ما يشير الى مدى القوة الفائقة . 
على الحماية التى توفرها "عين حورس" للمتوفى وتمنع عنه كل الأخطار حتى النار 
وفى تعويذة أخرى نجد تشبيهًا للعين بالحية ذات اللهب : 
'لعدم اللوت همرة أخرى»ء اللهسب سيصعد ء اللهب سيصعد من بطون هؤلاء الثين 
يزحفونء اللتهبة ستكون ضدهم مثل عين رع "(). 


وكان "لعين حورس" دور كذلك فى طقوس الخدمة اليومية فى المعبد » حيث 
ذكرت بردية برلين عن طقوس الخدمة اليومية فى معبد الكرنك ما يلى : 
يبدأالكاهن بإشعال الشعلة 513 50 0 13 : 


'تعويذة لاشعال اللهب إحرإًا : طرق اللهب) قول يقال : تعالى - تعال فى سلاج ييا عين 
حووس . أنت ستكونين مبجلة . وسليمةء وقوبة فى سلاج , هى تشرق مثل رع فى الأفق 
٠‏ قوة ست غَبِى نفسها أمام عين حورس . تقبض عليه , خضرهء هى (العين) وضعت فى 
مكانها لورس . حورس صادق الصوت بسبب عينهء عين حورس تطرد أعداء آمونا وغ 
سيد عروش الأرضين . من مقاعدهم حيتما تكوناء هبة يقدمها املك ١‏ لأنى مطهر" (5) ٠‏ 


وكان الهدف من هذه الطقسة إضاءة الطريق إلى قدس الأقداس » وطرد الأرواح 
الشريرة أعداء "أوزوريس" ١٠‏ وبذلك تتوفر الحماية لسيد المعبد 0 وتتطايق الشعلة و"'عين 


حورس" (4):. 


339 .م , )!ا 24767 , 1ن -1 

. 2.68, 02 كك .0 كل تعملامة2 01,423 -2 

, كماع 1 لأرعافوع عوعلةا أمعأعمف: لملا "كممأ ةق أمقعما لمق لهمأت مقتام لزاوع" بل , 2هداالالا -3 
. 325 .م , 1955 , لإعكرعل برعلا 

- 10 .صم, 2 , ولروط , عأملاوخغ مع عو [اوصسسول عوزلازه عثانت بل أعناتط عا .ةق , أعرهل1 -4 
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ولعله من الجدير بالذكر الإشارة إلى أن إشعال الشعلة مرتبط بالصراع بين 
"حورس” و'ست' ' حيث كان يُصنع تمثال للوله "ست" ثم يُضرب ويُطعر ثم يُلقى فى النار» 
وكانت العين هنا هى اللهب الذى يحرق "ست" : 


"كونى قويةء كونىي قوبةيا عين حورس ء كونى قوية على الشرير ست وأعوانه ؛ العدو 
الذى عمق الشراء أنت قوية مثل اللهب الذى فى أعضائه . بانممك يا عين حورس أنت 
عظيمةء لطبك قوى ليدمر +جسدة ياسملك " 


وبعد إشعال الشعلة يتناول الكاهن الأكبر غالباً من الملك المبخرة » ويضع عليها 
إناء البخور » ثم يضع البخور على النار - بإعتباره عين حورس - ليتطهر بواسطتها 
ويصبح له الحق فى أداء طقوس الخدمة للإله . ونلاحظ فى هذه الطقسة أن الكاهن ذأكما 
فى كل مرة يُطهر نفسه بالبخور ‏ أو يُطهر تمثال الإله أو المقصورة بالبخور » مشيرا 
إلى أن التطهير قد تم بواسطة "عين حورس" . 


ومن طقوس الخدمة اليومية أيضنا - التى تربط بين "عين حورس" وبين النار-” 
طقسة "إشعال الشعلة" ؛ فبعد نقل القرابين من مائدة الإله فى المعبد إلى مائدة الملك تتم 
طقسة إشعال الشعلة وإطفائها » حيث صور الملك فى معبدى "الكرنك" و'مدينة هابو' 
راكعاً أمام "آمون" قابضاً على شعلتين وهو يردد : 


"إن الشعلة تأتى الى رو حك يا آموذ رع إن ما يعلن الليل بعد النهار يأتى ١‏ إلا عين رع 
تظهر بفخار فى إبست سوت , إنى آنى إليك , إنى أجعلها تأتى . وعين حورس قد عت 
فوق جبيدك . ومشتة على حاجبك لأجل روحك يا آمون وع » إن عين حورس فى 
ابتك السحرية )١)“‏ 


ثم ينكس الملك الشعلة نحو الأرض لإطفائها ويردد التعويذة الخاصة بإطفاء الشعلة : 
“إن هذه ا حووس" التى أصبحت عظيما بها ء إنك تترى بها ء أصبحت ذا فوة فيها 
نا آمون وب عروش الأوضين , إن هذه هى "عين حووس" التى أكلتهاء والتى أصبح 


.ا , صوواعلة , : 36 .م , 1927 , وأ2ماع ا , كأاقطما , معاعدأوه 70 الاانا معلمبكارنا , .5 , أأمطءة5 -1 
. 30 .69 , 323- 320 مم , أله .م0 .كم 


١ 


جسمك مسحور ا وما هى لك - تعويذة فتل الشربط ‏ إن العين السليمة قد دخلت مانو 
و إن القربان اللقدس ملكها , إنها تأتى . إنها تأتى عين حورس إفى) سلام ' (1). 


ووفقاً لتلك الفقرات فالشعلة التى يتم إشعالها هى "عين رع" بينما » 'عين 
حورس" فى الحماية السحرية التى توفرها الحية "واجيت" المثبتة على جبين الإله أو 
الملك » وهى التى تهب القوة للإله » وهى فى ذلك الوقت القربان الذى يتغذى عليه 


٠. حجسذه‎ 


ارتبطت "عين حور س" كذلك بطقسة إشعال الشعلة فى احتفال بداية العام الجديد : 
'بوح العام اللديد . إشعال الشعلة . عين حورس متيقظة اللمايتك" ٠.‏ 


وتشير نقوش "الكرنك" إلى أن الشعلة فى إحتفال بداية العام الجديد كانت بمثابة 
'عين حورس" التى تنير الطريق للإله أو المتوفى أينما ذهب » يهديها الملك إلى الإله 
صاحب المعيد : 


" تعويذة لشعلة السدة اللديدة : مرحبا بك يا أبتها الشعلة اللميلة لأمون رعرب عروش 
الأو ضين ء هرحباً بك يا عين حورس , التى توشد فى طريق الظلمة . والتى تقود آمونا 
رب عروظش الأو ضين فى كل مكان ترغب ووحك فيه عانشا سرهدياء هذه الشعلة لكمون 


هدية من الل كسم,ماعت زر سيتى "(1). 


وفيما يلى فقرة من نصوص الأهرام توضح القدرة الفائقة 'لعين حورس" على 
الحماية ودرء الأخطار : 
051 اج ]اسه ماحد 1-9 
0 اح اتجاج اسه ا م 
١ 717252154 5. 2-1115‏ 
لج د و1 _ءأت 


2031 , 5 - 323 .مم , لأطأ , .أ .لط , مهذاعلةا -1 


سليم حسن ؛ مصر القديمة » القاهرة ٠‏ ٠55١1؛:‏ صل ١‏ م5- ١1ح‏ 
: 19.37 337 - 336 .مم أأه ,مه , لظ , ممداعلا -2 


اننا 


قرز ص )اوم بذ (لا)مز ص (لا0)كلص عز ؟. (لا)مة ص (لا)نخطم بي 


عد سي ندم سسييه منت ليك بك السك بج حم سبك 
الااااظ1 اتا ال ةا 101 ةا ايا ااا ال الي لص عمسا 


لملاط - تاج 050 1 .ص . كماما 


"ملجأ إلللك) عينه . -هاية (إلللك) عينهء فوة إلللك) عينهء قدرة (لللك) عيده ء ياأيها 
الكطة إكطة) الطنوب والشمال والغرب والشرق , اموا لللك لأنه جلس فى 000 
(0. 


321 - 320 58 , 260 أن , 87 -1 


يفنل 


ب - واجيت (1) : 


"واجيت" هى حامية الوجه البحرى ؛ وكانت تصور كحية كوبرا ناهضة فى 
وضع الاستعداد ؛ وكانت توضع على جبهة الملك أو تاجه كحامية له لتحرق أعداءه 
بلهبها الخارج من عينيها وفمها : 
ححد هه 
“مي م رار 
ضحي دا 21 جك | ا لاإس راك اسه 
,تكا 03 صاء قطط ص عقم صؤلط -عها ص أؤزة ٠0‏ برقم 98 
'تلاوة حية (304) بخرت الأفق علورس غن , وطيب نفسها ضدكم أنتم الذين خلف 
للقصورة إأعداء لللك ) )١("‏ . 
يحمى الملك من أعدائه . 
صهعو تح حهد -- 
0 هد سما سديه كه ون 
|| مسمسية 8 © حك م 5 عماج حم ا مد أت 


د 26 1 


دسافنام) لمم مز لص صقص 0)0(.5 صطبقط 5قطم 5].امأ صععص 5.ق3كا١.‏ 01 


لام /1لدم لز 

ل ال 52 

'هو (الللك) سوف يُعطى النار (اللهيب) لعينه (والتى) هى سوف تطوقكم . وهى سوف 
تجعل العواصف على الذين يقؤفون الأخطاء. وسعها على آطة العام الأزلى " 


-١‏ عزة فاروق سيد » الإنهتان نخبت وواجيت منذ أقدم العصور وحتى نهاية الدولة الحديشة ؛: رسالة 


دكتوراة غير منشورة ؛ القاهرة  ١5591‏ 2 صاككة؟ , ١‏ 
. © -8) 295 5 , 255 .أألا , | , 21 -2 


د عد يي 
[غالبا 384 المذكورة فى النص خطأ و الصحيح ‏ > ح- الملقبة السيدة ] 
. © -8) 298 5 , 255 .أأن , ١‏ , لطا -3 


1١ 


ويجب ملاحظة أن عبارة داط 0 ]05 المذكورة فى الفقرة السابقة تعنى لهيب 
النفس » وهى تدل على الحماية والقوة للملك واحتوائه لقوته الظاهرة ضد أعدائه : 


1< ٠ه‏ ج13 اده جز سه 5< | 
8 | دج ه2211 جز سه جل مج سس إ|لل]-.- خل | < إ» 


اللاصمة هم أ أزة صطط حر عقص لاز 5ب؟ ألمة صم ككلم بلط أأزام م غ1 بز 


؟.مأ 
01ت 
" عينه هلى فوته إلللك) ء. و-مايته .عثابة اللعمول ضدوةء طيب نفس حيته ال )جا3 عنابة 


رننوتت التى عليه (على جبهته) ". 


ويجب ملاحظة أن حية الكوبرا سُميت لذلك بالمتأهبة والمفترسة والثائرة 
والنارية » وغيرها من النعوت الأخرى التى عبرت عن دورها فى الحماية و كذلك 
حملت ألقابًا تعبر عن نفس الدور وهو الحماية مثل لقب سيدة اللهب الكبرى وعين 
حورس النارية (؟) » كما أن "واجيت" كانت ملتزمة بالولاء للملك المدافع عنها لأنه كان 
يُحارب من أجلها مثلما فعل حورس فى حربه مع ست من أجل عينه : 


لز اج سه ادج اال جا مو ١‏ كن اول زه ىك #6 مذ | 


الاتكاوا - )8/0 11.1 53 1 للق /لام علط للاتكاط - النا ]لط ؟.م.لنا 
سيج ب د يي ا بي بي لي لك 


"جاء هوا( لللك) إلبك با عظيمة السحر ء إنه حورس اخاط يحمابة عينيه إأى التاج) يا 
عظيمة السحر ". 


فنظراً لأن الملك كان "حورس" الذى كافح من أجل عينيه » فلقد اعثّبرت الحية 
'كعين حورس" التى ارتبطت مع تاج مصر السفلى الأحمر . 
©3016 5 256 .أأن , ١‏ , 1ه -1 


.امه , الا , ها : 53 .م , 1950 , مأالع8 , معاملزومة معالة دأ عطبداوة1أ66 ,ع0 , .لا , 5عمعكا -2 
. 906 


عزة فاروق » المرجع السابق » ص١٠"‏ :© -0) 195 8 , 220 .أأنا , 7ط -3 


١ا/‎ 


للهب وعين الشمس المتوهجة » وذلك متوافق مع اللون الأحمر الذى تجسدت فيه ٠ )١(‏ 


و كما اتضح ارتباط "واجيت" بالنار من خلال ما سبق ذكره من نصوص ٠»‏ فإن 
الأمر نفسه يتضح كذلك مما كانت تحمله من اسماء و صفات : 


. عيينا- عم )أطصط سيدة البيت العظيم‎ -١ 
: فمن نقوش معبد إدفو نص لكاهن يقدم قربانا لحية الكوبرا ويصفها يأنها‎ 
"واجيت سيدة البيت العظيم وسيدة بيت النار والشعلة”‎ 
روم مم أالتحصط عينا - عم أطص ابرع دايا‎ 


سس اللملم الللسسسسشش اللي ا م سس ممه 


)لكك الت عد اه ()ميسة اللسيمه 25)14 ؛طط » 0514 ]لاضلا ٠‏ 
اتخذت واجيت لقب سيدة اللهب » واشتهرت به حيث إن 55+14 تعنى الحية الملكية 
الملتهبة أو النارية (؟) » ولعل السبب فى اتخاذها لهذا الاسم كان يرجع إلى وضعها على 
جبهة الملك فى هيئة الكوبرا » مثلما وضعت من قبل على جبهة الإله 'رع' لكى تقدم 
حمايتها له ضد أعدائه . 


فمن متون التوابيت نص يقول : 


(4)عقص عم )نأمط أسكم الاودلالا كالما 


13ة101٠تت‏ اك 


ومن نصوص كتاب الموتى نص يقول : 
"واجيت سيدة ما بداخل اللهب أو الشعلة" ‏ /نر5م #الامأ أطم الا30لالا ٠.‏ 


اسيم الللسسس ليسي 


. 5١ صاة‎ ٠ عزة فاروق ؛ المرجع السابق‎ -١ 
2- طلالا‎ , ١١ , .م‎ 336 . 
3- .م , 1984 , مه50ما , 5 156 300 متطكومكا , .ا , م كاممط‎ 176 . 
4- .مر لاا , 7 © : 163 .م , الا , كت‎ 43 )0-0( . 


؟- عين رع د 

حملت "واجيت" لقب "عين رع" ضمن ألقابها الأخرى ؛ حيث عبرت عن ذلك 
متون التوابيت » ووصفتها بأنها (/9دللا 1587 14) » ووصفتها إحدى فقرات كتاب 
الموتى 3914//ا نام 87 14 (؟) » وهى بذلك تمثل العين النارية لإله الشمس بصفتها 
ثعبان إله الشمس الموضوع على الجبهة » فهى العين التى ثيقتل بها أعداء الإله. 


وطبقاً للأسطورة الشمسية 'فواجيت" هى "عين رع التى تحولت إلى كوبرا 
ناهضة » فوضعها الإله على مقدمة رأسه لكى تحكم العالم » لذلك فقد وضعت على 
رأس كل من رع وحورس وست وكذلك الملك » وعن طريق فحيحها النارى كانت تهلك 
وتحرق أعداء حامليها » باعتبار ما لها من سطوة مرعبة تمنع كل ما هو ضار بعنف » 
ومن جهة أخرى فهى قادرة على أن تصب رحمتها على الملك الذى يحملها على رأسه ٠‏ 
بمعنى أنها تتحد مع حاملها وتخرج منه مثل عينه » فهى بمثابة عين الشمس النارية التى 
تصب نارها فيخرج الملك منتصراً » لذلك لا يستطيع أحد غيرها أن يقترب من إله 
الشمس » فهو يضعها على رأسه كتاج » وهكذا أصبحت الكوبرا أو العين مع النهاية 
المؤنثة ‏ 7 فى النصوص المصرية القديمة قوة مؤنثة تجسد الفوة التى كانت تستخدم 
لحماية الآلهة ضد الأخطار فى بدء الخليقة منذ الأزل » وكذلك كل عدو وكل شر فى 
العالم (5) . 


. 907 ,ص, 1988 , لال ها : مل لط , عمعمععللا هج .ع ر بعطءساط -1 
162 ,اللا , أن -2 


“- عزة فاروق ٠‏ المرجع السابق » ص . 


1 


نخبت هى حامية مصر العليا » ولقد صورت على شكل أنثى العقاب » وكانت 
تمثل العين اليسرى لإله الشمس "رع" والتى تمثل القمر . 
وقد وردت فى نصوص الأهرام اسم إلهة هى : بطرم >< | © ؛ والتى كانت 
تجسد الخصوبة » وكُتب اسمها فى الدولة الوسطى براؤلم +1!|)!- © »؛ ونفس الكلمة 
كانت تُطلق على الآلهة الحامية والتى كانت تفتح الطرق للموتى وتبعد عنهم الأعداء 
ومى 4-2 . 4335ل © (أحياناً بمخصص * ) وهنا يتسائل 
+31 لماذا أشار قاموس برلين إلى أن الإلهة ل ه على أنها إلهة تختدشدف عن 
إلهة الكاب » مع أن علامة 4 تمثل الشعلة أكثر من غصن النبات .)١(‏ 


لم تكن "نخبت” حامية الملك فقط فى أثناء حياته الدنيوية » بل كانت أيضاً حامية 
له بعد الممات » كما عبرت عن ذلك بعض الفقرات من نصوص الأهرام (؟) ومتون 
التوابيت (8) » التى أعتبرت فيها نخبت بمثابة الأم الحامية للملك المتوفى » وكانت كل 
من نخبت و واجيت تمتدان على جبهة الملك المتوفى كما تفعلان فوق جبهة أبيهما 'رع' 
لتحرقا أعداءه » وربما يعلل ذلك وجود عُصابة أو شريط لنخبت على جبهة كل مومياء 
قد أعد تحنيطها بعناية (4) . 


. ١ةص‎ ٠ عزة فاروق » المرجع السابق‎ -١ 

تؤيد الباحثة عزة فاروق ما ذكره /0303© وترجح أن سبب اختلاط علامتى 3 2 0( جاء نتيجة 
لارتباط نخبت بإلهة النار الكوبرا واجيت ربة بوتو . 

. © 900 , 7م -2 


170-172 ,آالا, ات -3 
2 .م , 1952 , 0أ68 , أمعمناقطمع'! عل أهنأات عا , .5 ر, ممععصياة5 -4 


١# 


د - تاووت : )١(‏ 


الإلهة تاورت - أنثى فرس النهر - ظهرت فى بعض المناظر وهى تمسك بالشعلة 
وتلقبت بلقب : 


هاا عم دع تكلم انال 


السس السسسم لمسسشس-ُ ‏ لدسشيمة 


“"سواملة اس له ف نيت الخ ين" 


وكانت بذلك تتولى حماية أوزير الذى يُقال له : 
"لك تضاء اللشاعق على ذراع إهة فرس النهر " فقد صورت تاورت تمسك بشعلة ملونة 
فى نهايتها باللون الأحص. . 


وفى الفصل ١45‏ من كتاب الموتى » وهو فصل الدخول إلى البوابات السرية 
فى العالم الآخر ؛ وكان المرور من كل بوابة لا يعتمد على مجرد ذكر الأسماء » بل 
لابد أن يتلو المتوفى خطايًا يُبرئ فيه نفسه لكى يتمكن من العبور إلى المرحلة التالية ؛ 
وعند البوابة الخامسة يقول آنى الكاتب : ش 


" لقد شفقت طربقى أنا أعرفك . أعرف انملك وأعرف اسم الإله الذى يخرسك الدار 
سيدة اللهب التى تستدشق التضرعات التى ترفع إلييها 0000000 
يستطيع أحد أن يدخل لاستعطافها (هذا هو امه) واسم الخارس (ختى رهو) " 


وفى المنظر المرافق للنص تظهر أنثى فرس النهر » تستند على علامة 83 
وتمسك سكيناً » وسقف العرش مُزين برموز اللهب والنار . كما تظهر فى الفصل ١707(‏ 
ب) من كتاب الموتى الإلهة لام سيدة الحماية واللهب المشتعل وهى تمسك شعلة بيدها 
9). 


-١‏ مها سمير ء الإلهة تاورت منذ عصور ما قبل التاريخ حتى نهاية الدولة الحديثة ؛ رسالة دكتوراة 
غير منشورة » القاهرة ,» 1١599568‏ . 
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كما اعتقد المصرى القديم أن الشعلة كانت رمزا للحياة » ويتضح ذلك من نص 
الشعلة المصاحب لمنظر ولادة حتشبسوت بمعبدها بالدير البحرى )١(‏ ء وربما كانت 
طقسة الشعلة ضمن الطقوس الأساسية فى الولادة » وارتبطت بديانة الشمس » ولصلة 


الإلهة تاورت بالشمس فقد ظهرت وهى تمسك الشعلة لحماية الأم والطفل » وكان يعتفد 
كذلك بأن الحياة كانت تُجدد للمتوفى بواسطة طقسة ال لشعلة (؟) . 


وكانت تاورت أو إيبت تقوم بحماية المتوفى من الظلام فى العالم الآخر » لأنها 
تحمى أوزير ؛ لذلك فقد أطلق عليها لقب (حاملة الشغلة فى بيت الشعلة [أو النور] ) » 
فالنور أو الضوء فى فكر المصرى القديم يُبدد الظلام » ويرشد إلى الطريق () ؛ 
ويطرد الشرور » وقد ارتبط الضياء عند المصرى القديم بالسلام و الأمان والحياة ؛ 
وارتبط الظلام بالشرور والمخاطر والموت والفناء » ولقد أطلق على إلهة أنثى فرس 
النهر فى كتاب الموتى (سيدة الحماية وسيدة اللهب) » وظهرت فى الفصل “10 اب وهى 
تضع النار على البخور الموضوع بداخل إناء على حامل طويل » وظهرت الإلهة بشكلها 
المعتاد » ولكنها كانت توقد الشعلة بدلاً من أن تستند على علامة 53 وكانت تفتح فمها 
فظهر لسانها وأسناتها (4) ٠‏ 


ظهرت أيضاً إلهة فرس النهر فى بردية آنى من الأسرة )١5(‏ وهى تمسك 
بمخلبها الأيمن الشعلة وتمسك بمخلبها الأيسر رمز الحياة علامة 500 + وتسند بنفس 
المخلب على علامة 53 رمز الحماية (6) . 


ولم تقد الاستعانة بتاورت ويس فى عملية الولادة على الطبقات الشعبية 
الفقيرة ؛ بل إمتدت الى قكلة طبقات المجتمع والملوك والآلهة » فنراها فى بعضش 


مناظر الولادة بجانب بعض الآلهة مثل : خنوم » وحقت » و حتحور » وجحوتى ؛ 
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وإيزيس » ومسخنت ؛ ونيت » وسرقت » ونفتيس يقومون بالحماية وإيعاد الأرواح 
الشريرة » وحراسة الشعلة التى لها صلة بديانة الشمس ٠‏ والتى يتم إيقادها لطرد الظلام 
وتحديد قدر الطفل )0( : 


لذلك » فكثيراً ما كانت تُصنع بعض قطع الحلى على شكل تماثيل صغيرة »؛ 
لبعض الآلهة المعروفة كتمائم وتعاويذ لحماية صاحبها أو من يستخدمها » وكانت الإلهة 
أنثى فرس النهر من بين الإلهات الحامية التى تتم مناداتها فى أوقات الشدة (؟) » وكان 
شكلها من الأشكال المألوفة التى استخدمت كتميمة لطلب الخصوبة والرغبة فى الحمل 
ونجاحه (؟) . 


وبالإضافة إلى دورها كحامية للأم والمولود حتى بداية سنوات عمره ؛ وحمايتها 
للأحياء والأموات والعمل على توفير الغذاء واللبن » فإنها أحياناً كانت تأخذ ملامح القتال 
فتمسك السكين أو الشعلة لإبادة الأعداء والحيوانات المفترسة و الزواحف السامة وطرد 
الأرواح الشريرة ؛ والعمل على حراسة النائمين ؛ و إبعاد كل قوى الشر والخطر عنهم 
» كما كانت التميمة ترافق المومياء (4) ٠.‏ 


وكان من ألقابها (أم اللهب) فعندما كان يُنادى عليها كان الغرض من ذلك هو 
التلطيف من اللهب أو الحرارة أو للحماية من اللهب أو حرارة الجو (5) » ومن مقصورة 
"لأمنحتب بن حابو" (1) بالدير البحرى أطلق على إحدى التاورتات 
أمطللا مابلا م 
"اعلية التى تدهر ها هو موجوه ". 
حيث صورت وهى تضع تاج حتحور » وفتحت فمها لتظهر أسنانها » إظهارًا 
لوحشيتها » وربما هو تشبيه لها بحتحور فى أسطورة هلاك البشرية ٠‏ 
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وكانت هى المسئولة عن رعاية الشهر الحادى عشر من شهور السنة مامز » 
وصورت كذلك الإلهة أنثى فرس النهر كإحدى ربات العقاب » فصورت برأس لبؤة 
ومسلحة بسكين » ووصفت بأنها تتغذى على من يقترب من لهبها ٠‏ 


مما سبق يتضح أن الإلهة أنشى فرس النهر كان دورها الثابت هو الحماية 
والدفاع ؛ ويظهر ذلك من الرموز التى كانت تمسكها أو تستند عليها مثل علامة 53 

مز الحماية ؛ أو علامة 10ل رمز الحياة أو السكين أو الشعلة لطرد الأرواح الشريرة 
7 الظلام ؛ لذلك فقد انتشرت كتميمة سواء للأحياء فى منازلهم حيث اعتبرت إلهة 
شعبية حامية » و عثر على بعض المناظر لها داخل المنازل بجانب التمائم وبالذات فى 
دير المدينة وتل العمارنة ؛ أو للأموات حيث كانت ترافق المومياء لضمان الحماية 
للمتوفى فى مقبرته » وضمان البعث له مثلما تضمن الولادة والحياة للوليد .)١(‏ 


يي 22 
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وك سعد عقزرة زم 53 1 


هى إحدى الإلهات الهامة فى مصر القديمة » وعغرفت بداية من الدولة القديمة 
وحتى العصر المتأخر و العصر اليونانى الرومانى » وكانت تمثل كسيدة برأس لبؤة 
ومنذ الدولة الحديثة زودت بقرص الشمس والحية وعلامة الحياة وصولجان البردى » و 
ارتبطت هذه الإلهة بالأمومة والحماية » وإن كانت ومنذ الدولة الحديثة (؟) قد زاد 
التركيز على صفات الوحشية والخطورة فيها وارتبطت دائماً بمظاهر العنف كما 
ان تبطت بالإلهات الخاصة بالحماية وإيادة الأعداء . 


فئ الدولة القديمة توجد دلائل قليلة عنها وععن وظيفتها » ولكن الثابت هو 
ار تباطها بالإلهة 5085716 التى اتخذت هيئة الأسد » فكلاهما قد ظهر فى نصوص 
الأهرام (©) ٠‏ وذلك كأم إلهية للملك حيث مارسوا دور الحماية و الأمومة ؛ وعما إذا 
كانت هذه الإلهات تمثل (سخمت) فإن ذلك غير مؤكد حيث إن النقوش المرافقة لمناظر 
الإلهات ذات هيئة الأسد من الأسرتين الرابعة والخامسة قد تحطمت فى كثير من المواقع 
؛ ويوجد نقش على قطعة صغيرة مكسورة ترجع لفترة '"نى وسر رع" و فيه تظهر رأس 
لإلهة على هيئة أسد مع صولجان البردى » وهذا النقش يظهر "كباستت" سيدة الحياة 
"سخمت" القوية (4) ٠‏ 


وعلى هذا » يُعتقد أن هناك ارتباطًا و تداخلاً واضمًا بين 'سخمت" و "باستت" و 
'"سشمت" 505651466 فى الدولة القديمة » و لعل السبب فى ذلك يرجع إلى هيئة الأسد 
المرتبطة بهم » وتجاور أماكن العبادة والدور الدينى لهم فى الحماية والأمومة (ه) . 


و فى الدولة الوسطى شغلت وظيفة الحماية لسخمت الأهمية الكبرى فى وظائفها 
» فهى الإلهة الخطرة المتوحشة » تلك التى ترعب أعداء الملك أو الآلهة » لذلك فقد 
ظهرت فى الدولة الوسطى كإلهة محاربة ترتبط بالملك وتساعده » وتهزم أعداءه » 
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وكذلك فإن الملك قد تشبه بسخمت » فهو يكون مثلها ضد أعدائه )١(‏ وهذا التشبيه وهذا 
الدور لسخمت يستمر عبر الدولة الحديثة وحتى العصر المتأخر » والمعروف أن الملك 


كان يُشّبه نفسه بها بأنه يضرب أعداءه بالسهام مثل سخمت » وإن كانت السهام ليست 
هى السلاح الوحيد لسخمت » حيث إنها تنفث اللهب الحارق من أنفاسها ضد أعدائها ؛ 
وهذا ما صور فى كتب العالم الآخر بحجرات النار التى تُحرق فيها أعضاء الأعداء 
(0). 

ونظراً لأنها كانت من الإلهات النافثة للهب فقد إندمجت مع حية التاج الملكى ؛ 
وتساوت معها ؛ فهناك منظر فى مقبرة (]5 -23) من الدولة الحديثة فى طيبة يقف فيه 
صاحب المقبرة أمام إلهة برأس لبؤة » وأمامه قرابينه يقربها إليها » وقد وضح الإندماج 
بين سخمت وبين حية التاج أوالصل الملكى (") ٠‏ 


كذلك ارتبطت سخمت بعين رع » بل إنها أصبحت هى نفسها (عين رع) (4) و 
اعتبرت ابنة للإله رع نفسه » وهو ما ظهر واضحاً فى أسطورة هلاك البشرية . 


و مع بداية الدولة الحديثة أصبحت "سخمت" عضواأً فى ثالوث هام ومعروف 
وهو "بتاح وسخمت ونفرتوم" » ولقد عبد هذا الثالوث فى معبد 'بتاح" فى 'منف" ومعبد 
'سيتى الأول" فى "أبيدوس” »؛ كما عبد هذا الثالوث فى "الكرنك" (ه) وكذلك فقد وضح 
دورها كأم إلهية فى الدولة الحديثة حيث نجد أن "رمسيس الثانى" وصف نفسه بأنه : 


"ابن رعء البارؤ هن تاتئن ١‏ اللولود من سخمت الكبيرة " 


ولقد تشبهت "سخمت" 'بحتحور" فكانت تظهر كأم للملك الشاب (5) » كذلك فإن 
"سخمت" قد ارتبطت بعين رع بشكل كبير » وأصبح من ضمن أوصافها الشعلة ولط » 
وأنها هى التى تقوم بواجبها دائماً كحامية لإله الشمس "رع" ء ومبيدة للأعداء » شأنها 
فى ذلك شأن 'باستت" » 1/160 » /30كاط - اللا » +005 ء “وحتحور" » وفى الدولة الحديثة 
كذلك ظهرت كل من "سخمت" و"حتحور" كتجسيد كامل لعين الشمس ٠‏ وكذلك كإلهة 
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متعطشة للدماء مكلفة من "رع بإيادة البشر العصاة كما فى ورد فى أسطورة هلاك 
البشرية . 


كما إرتبطت "سخمت" بالإلهة "موت" » وذلك فى فترة ارتقاء طيبة لتكون 
عاصمة للبلاد » حيث توافرت الرغبة للربط بين الإلهة الخاصة بالعاصمة القديمة و 
الجديدة » كذلك فإن الملك "أمنحتب الثالث" قد أهدى معبد "موت" ما يقرب من 1٠٠١‏ 
تمثال ذى رأس أسد كصورة للإلهة "موت" )١(‏ وتعود أهمية هذه التماثيل إلى أنها تحمل 


العديد من الصفات الخاصة "بسخمت" . كما تلقبت بلقب ببمةا - ؛طلذ ويرمز /#ادةؤ لمكان 


سحرى والذى فيه تهدأ إلهة الأسد المتوحشة ٠‏ 


فى العصر المتأخر ظهرت 'سخمت" بكل صورها التى سبق ذكرها خلال الدولة 
الحديتة » وإن كانت وظيفتها فى الإبادة أصبحت أكثر تركيزا ٠‏ وزاد ارتباطها بالنار 
حيت ذكر فى هذه الفترة أنها ارتبطت بالشعلة أو اللهب ؛ ووضح دورها "كالأورايوس" 
القاذفة للهب » وكذلك كعين الشمس فى الأسطورة السحرية » كذلك فقد ارتبطت بالإلهة 


اام ا يا 31 1 


"تفنوت” وصورت كله شو شريك "تفنوت ؛ و أيضتا ارتبط” «اء لس 17 'بإيزيس' 
أن "إيزيس" هى التى 1 ند | س1 ا حتى تبيد أعداء "أوزير" )0 . 


م 
حيب 


مما سيق يتضح الارتباط الواضح '"لسخمت" بالنار 2 وذلك لقيامها بدور 
الحماية للملك و للآلية » وكذلك لقيامها بدور الإبادة للأعداء » لذلك فقد ارتبطت 
انين ”7 بالإلهات التى تلعب نفس الدور َ مثل "ليزيس" 2 و"عين رع" « و"عين حورس" 


» و"الصل الملكى" » وكذلك ارتبطت 'بتفنوت" و"شو" » وكانت وسيلتها فى الحماية أو فى 
الإبادة للأعداء هى نفث اللهب مثل "الكوبرا الملكية" » حتى تقضى عليهم بالحرق ٠‏ 
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النآرو دورها فم الحماية كو العالم الآخر : 


أدرك المصرى القديم القدرة الفائقة للنار » وتخيلها موجهة ضد المذنبين وضد 
أعداء الإله وأعداء الملك والمتوفى بصفة عامة » لتحميه منهم وتصد شرهم عنه » 
وتمكنه من مواصلة حياته فى العالم الآخر ؛ كأحد المبرئين الذين يتمتعون بالحماية التى 
يتمتع بها الآلهة » وكذلك الملوك » ولذلك فقد ترددت خلال الحضارة المصرية القديمة 
العديد من النصوص التى تصور النار كوسيلة أساسية لحماية المتوفى ضد مخاطر 
وشرور وأعداء العالم الآخر » وفيما يلى سيتم عرض نماذج من هذه النصوص لتأكيد 
الفكرة السابقة . 


وكبداية نبدأ من نصوص الأهرام التى عرفت من عصر الدولة القديمة ؛ والتى 
دارت حول العالم الآخر بما فيه من مشاهد مختلفة مع الملك المتوفى لاجتيازها حتى 
يتمكن من أن يحيا فى العالم الآخر كأحد الآلهة الخالدة » ومن ضمن ما يقابل الملك 
المتوفى العديد من العوائق والمخاطر والشرور » والتى لابد من توافر وسيلة لحمايته 
منها » وكانت النار هى أهم هذه الوسائل أما عن مصدر النار فقد تعددت مصادرها ؛ 
فمثلاً الصل الملكى: 


سد © © سه 52 جا سه 2< اجا جد اح هك ؟ ١‏ | 
1 أ 


م ).(للطما كام بز : لارام مم 11.5 عاذ للاكممك 6ط - أكص عط (ل8).؟ . بن 


لا لت اكه لتك 1ة1ة1ة1ة1تنت ا ا الي 11 


9 هج ه211 ا دخ د إل 5114| 
كام غايصصظ م كاأود صطط ص عكقم بز 


سام لدجا د رات 1١‏ 


صعطا جم .لمم (للأ)رم . 0 ينا 


(00 1 سسمحيحة: م ين لت 


. 302 -3015 8 , 256 .أأنا , | 81 -1 


نيل 


"هو على عرش "حورس" الابن البكر , وعينه هى فوته , انه حمى من المعمول ضده , 
ألسدة طب حيته هى "رننوتت” التى هى طوقه (إتميه) ١‏ لقد وضع رعبه فى قلوبهم " )١(‏ . 


سق جاح مناج دح إج أده وق << 6ق 2< | 
الوم ع 32 د ده 


5ط كم أغة 3ط نام 31.1 م أصطرةه /لاا. ].أصبلا م عم بز 


"اليات على تاجه الذى على رأمدء اللية الرشدة للملك موجودة على جبيده ١‏ تلك التى 
ترى الرووح الأعددىء لأنها فعالة فى الطرق "(3) . 


نلاحظ مما سبق كيف أن "الصل الملكى" كان يُعتبر حاميا للملك ؛ وأنه يعتلى 
ننه أعى ومنيد عاق لكان يحركيي بأ ينث المي بعلوطم ‏ ؛ ليحمى الملك من 
شرورهم* 

والى جانب "الصل الملكى" كانت 500 حورس" إجدى المصاذر الهامة ؛ والتى 
لها قدرة فائقة على القضاء على الأعداء والحماية بواسطة النار : 


ظتكت اط" د دن وذ | 


(ل)مز صم (ل8) كام بياذ الواكدا 0 - /اأ 


السسسا_ بسن سس لسشس اش سم لللمسسية صصييية 


جت1+ جا 5520| 


؟.(لا) مز ص (لطأ) دين بن 6.(ل00) ما صم أنأؤص بلا 


حت نزت اح 5 215+ را 


(0ا) ؟.موده (ل) بوص غأطدا أكصما للاوام للالاك الايام | 


ساس اللسسسسسييييس النننيبس لب لصي مصخي املد 


256 لكأن , 87 ر .0 .هار ععمعلانوط -1 
. © -8 396 8 273 .أأنا , | 2-817 
. 273 أأن , 217 , .© .ل معماانت 283 -3 


*أنظر كذلك : 
. 47 - 46 8 , 294 ااعمه , /ا١ا‏ , 01 


كما 


فيسة 1 5 


ابن 12-1 ع 0 
حطج 0م جز م جل _ماات 


لإلباط - قاط ا ةلا 


حت 0 صدح © برج دخ ه دج -- لاجد هد 
مععطا 5.للمم اصصق /ل6 301 لالم لما 


._اااسسسسسسسش الللاااسايس ا اللي سيم السممماة عسات 


"مقرم هو عبزكى و-ماين» هى عيزيب» قدر ته هى عيزك فوت هى عيزكء ياآطة الوب 
والشمال والغرب والشرق , إحرّهوم. ا وخافوم. الأناك جلس بنفسظة ؤيساحتى القضاء 
والشعبانة الدارية اماك سوف خرقكم نافذة حتى فلوبكم "(0). 


ا دده 
اعت محمد | 5 

يه بن 2 با بك 
1 471 
9 ج | كك 5 
41 5 
4 لك جب 
3 9 د ات 
| و ا 
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0 

2 


سلسم لسسسسيسسيت املسسسسسسسة لس سايم امس سسا ماي لست لا ا حاااا000 الم 


(2 

"أنا عين حورس النارية » التى تدشر الفزع سيدة الذباحين . عطيمة الرعب التى تكونا 

فى طب الشمس اللشرقة, التى ها منح رع الظهور (فى عظمة) اذى سبب رع - آتوم 
أن يبقى أبناؤها "(4) . 


للصشصشصشش _ ل كلد لسململة ليييح سسا مايا5 


321 -320 260,5 .لم5 ١,‏ , .1ه -1 

. 260 أن , .21 , .© .لظ رمعم لابوع -2 

3- ات‎ , ١316 : ١ , 98 . 

. 238 .م , ١316‏ 5ه , .© .ل رمعمااسةط -4 


١4ج/‎ 


توضح التعويذة السابقة القدرة الفائقة لعين حورس » وكذلك الارتياط بينها وبين الشمس 


وحرارتها ولهبها . 5950006 

ظ لله 2 20 1 5 
1 به 1 + 
2 أذ 


[ 2 4 


ههه ل اال نجنا 
1 
0 


2 
055.4 5ك .م كم أأو عن - مز م اعم أمم بمميص ]/ أبنا .533 


(()نمت بالمحيد لت م ب لمث يخي حت 
'إنظروا الى" ياأيها الناس والكشةء لقد أصبحت عين حورس الطارقة , إنها نفسها شكلتنى 
٠‏ لقد وربطت معا بإوراء!ا من أجلى . لقد رفعتنى عظيمة السحر أمام مقعدى على الآطة " 


.)0( . 

كا ا 1 1 1 ا 
1 1 2451 
( © جار 0 ل |[ هد 
و7 52 7 4 0 كت , 2 17 0 
2١ ! ١‏ 25 274" 
ا ال لي 
لم١1‏ 2 ط ميئ4 
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0 

6 


عاط م تكاطا مص صذ عينا 4 3ه ص ص علط م تعلط /ناصذ عا بعم يلاما منص ١‏ 


. 104 - 103 ؟ , 316 , ١/‏ , !© , كاعنا8 06 -1 
9 - 238 .مم , 316 ١‏ , 17 © ر قعمكاانةط -2 


١دذده‎ 


0 © 


؟صاوم روفاك ينا برقل بس طم بنط ص أص مم قاط صصص #للا؟.قة © آلر 


تت. لتت71 تاتتت. التتتت اللتتتكتش4 ك1 0 ا م 


سنعتة نتن اتسين سي بك امع وي حيسي مالسا اليا ا 00 


"ايا بوابى حورص اللرين لغغخضرون سحر حورس له كحمايته العظيمة , أحضروا سحر 
حووس له كحمايته العظيمة , وأحضروا سحرى هذالى أبدما أكون ء أخبرونى بعا مجب أن 
أعرف , وما يجب أن أنسى . إختبر وبث الصحة فى ما سببتم أن يخضر (أى) عين حورس 
له إل) . التى سقط أعداؤها فى النار . وثبت أعداؤها إعلى) النار, وثبت أعداؤها على 
جاطا "(). 


كذلك لعبت النار دور هاماً فى الحراسة لأبواب السماء » وهو ما بدأ ظهوره فى 
متون التوابيت وما سوف يكون أكثر وضوحاً فى كتب العالم الآخر فيما بعد : )١(‏ 


“يا سيد اللهب , حارس بوابتى السماءء يا لبتك تفتح بوابتى السماء " (4) ٠‏ 


174-175 8 , 572 أاهم؟ , الا , 21 -1 
ركع .0 ل رععمطلانةء -2 
وعن دور عين حورس فى الحماية فى متون التوابيت انظر أيضنًا 
. 145 8 , 205 أأعم5 ااا لك 
. 300 8 , 233 ااعم , ١أا,‏ لك 
. 344 - 343 8 , 249 الومة ١‏ ١اا,‏ لك 
91 313,8 ااعم5 ,لاا , لت 
. 108- 107 58 , 316 ااعمة , /ا١‏ , 01 
10-1 8 76االءم5 ,١ا,‏ أت -3 
. 95 ااعم5 , 01 , 5.0 رمعملانوع -4 
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كه وص م زل| 
جره جرم ح || 


4 4 
1 أ 1 
1 ا 
7 11 اونو نوفا 
0م 
37 0 1 
مم بقصط لم آ.(/ا)مم سيط ص عم قن -ع لاصط صكاصم5 0/(6)مم6 5133 
ل 63.1 
() سدم 
با من خرق الأرحام وخرح الوجوهء بجانب المارج من ناره فلسوف أخرج بالنهار . 
بروحى وشكلى "() . 
كما سبق ورأينا كيف أن المصرى القديم قد رأى فى النار وسيلة فعالة فى 
9 الحماية » وذلك من مصادرها "الصل الملكى" و"عين حورس" فإنه قد استمر فى الإشارة 
للنار كوسيلة حماية فى العديد من التعويذات دون الإشارة إلى مصدر هذه النار : 
آنا( | 
آنا ل 
م ١]‏ 
' 0 
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0 
لك لي 
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لا 0 
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73-74 95,65 ,أاعم؟ ١١١‏ , 1ن -1 
.95 رأاعم5 , 1© , .© .8 عم اابلوع -2 


وعن دور النار فى الحراسة انظر أيضنًا : 
. 274 5 , 653 , الا , 67 - 8 8 , 336 , /ا| , 07 - 


تا الاقجا القيام ‏ ا ىم] طط بصخم عاذ 3كل ص ]آلا الاك 


" لقد أحرقت العظيمة للثور ا 2 جؤزيرة النار ٠‏ اللفحات الناوية عليكم ربا أبها الآلطة الذرين 
خلف للقصورة “(؟) ٠.‏ 
م +41 حت 
2 5 
1ت آله 
> 
متها #دط ك5 عاص 31/اغ 1.. اللا 


00( حوح جيهت 
"إفتح ل هر لأنى نار حول اللقصورة " (4) ٠‏ 


وكما لعبت النار دورا واضحاً فى الحماية من خلال نصوص الأهرام ونصوص 
التوابيت » فإن دورها فى الحماية أصبح أكثر وضوحاً فى كتب العالم الآخر فى الدولة 
الحديثة ؛ حيث حرص الملوك فى الدولة الحديثة على أن تتضمن مقابرهم أجزاء من 
كتب العالم الآخر » ومنها ما حوى معظم كتب العالم الآخر المعروفة فى الدولة الحديثة 
؛ ولسوف يتتبع الباحث دور النار فى الحماية كما ورد فى مناظر كتب العالم الآخر 
المختلفة المصورة فى مقبرة الملك "رمسيس السادس” كنموذج لمقابر ملوك الدولة 
الحديثة . 

على الجدار الأيسر من الممر (6) نشاهد تصويراً 'لكتاب البوابات" » ويصور 
المنظر المٌُصور فى ثلاثة صفوف » فى صفه الأوسط مركب للإله 'رع' ؛ تمر من 
البوابة الأولى و التى يحرسها ثعبان ضخم منتصب على ذيله ينفث اللهب من فمه وأسمه 
"حارس الصحراء" (لوحة ٠‏ 4)ولعل هذه البوابة توضح صورة لشكل الحراسة على كل 
بوابة من البوابات فى كتاب البوابات » وهذا الشكل سوف يُلاحظ أنه أحياناً ما يكون 


. 236 8 , 622 , اأعمة , الا , 1ت -1 

. 622 , ااعمة ,اا رلك .© معملانةكم -2 
| 272 -271 8 , 649 , اأعم؟ , الا , ان -3 

. 649 , ااعمك , اال لف , .0 عار عمعملانسةط -4 


وعن دور النار فى الحماية أنظر أيضاً : 


. 247 8 , 414 , ااقمة , لا , ل . 33 5 , 283 , ااعمة , لاا , 21 
. 264 - 262 58 , 423 , ااهم5 , لا لع . 34 8 , 284 , ااهمة , /ا! , 21 
. 387 8 , 758 , أاعم؟ , الا , ل . 311,867 ,ااعمة , ١٠/‏ , 21 

. 389 58 , 758 , أاعم5 , الا , لع . 106 8 , 316 , ااعمة , ١1١/‏ , 21 

. 389 8 , 759 , ااعمة , الا , 1© 141-142 318,58 ,ااومة , /ا! , آ2ك 


١145 


التنحياع بع احج جه 8 
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البو ابة الأولى من كتاب البواباث 
19.0 , إلا وعدوم 23 أو طده! 156 , عط , ]أمكامواط 


4 556 110001 596 ات وت 
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خا ا ل ا 
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لوحة (+2) 


أكثر تشدداً فى الأماكن الخطرة كما سيتضح فيما بعد )١(‏ . 


البوابة الثانية من كتاب البوابات يقف خارجها شكلان لحارسين » أحدهما أعلى 
البوابة والثانى أسفلها » ويعلو البوابة حيتان تنفثان اللهب »؛ وأمام البواية مصور تسعة 
آلهة على شكل المومياء » الواحد منهم فوق الآخر » ثم حارس البوابة وهو ثعبان ضخم 
يقف منتصباً على ذيله (لوحة ١4؟)‏ . 


اسم البواية : اللهب الحاد . 

الحية العليا: هى التى تضىء لرع . 

الحية السفلى : هى التى تضىء لرع . 

الحارس العلوى : الذى يبتلع الآثمين ؛ هو يثنى ذراعيه أمام رع ٠‏ 
الحارس السفلى : الذى يلعق الدماء » هو يثنى ذراعيه أمام رع ٠.‏ 
اسم الآلهة التسع : التاسوع الثانى . 

اسم الشعيان : المنتصب على ذيله الملتف )١(‏ . 


وفى البوابة الثانية يختلف الأمر قليلاً عن سابقتها » فعلى الرغعم من أن الثعبان 
الحارس المنتصب على ذيله لا ينفث اللهب » إلا أن البوابة نفسها اسمها "اللهب الحاد" ؛ 
كما أنه يوجد مع الثعبان الحارس حارسان آخران أسماؤهما تدل على أنهما يبطشان 
بالأعداء والمذنبين الذين يحاولون المرور من البوابة » والواضح أن البوابة لا يُسمح 
بالمرور منها إلا لاله "رع" وموكبه ومن معه من الآلهة والأخيار : 


وفى نفس المنظر السابق من البوابة الثانية - أو فى الصف العلوى بعد المرور 
من البوابة - يوجد منظر يمثل آلهة على شكل المومياء داخل مقاصير مفتوحة الأبواب 
وعددهم إثنا عشر إلها ؛ ويمتد فوق مقاصيرهم ثعبان ضخم ينفث اللهب من فمه لحماية 
هذه المقاصير والآلهة الذين بداخلها . 


الثعبان اسمه : سيتى ()ا©56 
الآلهة اسمهم : الخالدون (المقدسون) فى العالم الآخر 


ل ا ا ا 
: 15 , 14 .ططث , 1996 , معاع نالا , معطعنط5أأعدومعل علوءذأاملاوقالة , .ط , وللاصمط -1 
. 60.30 , 145 , 144 .مص آلا كع55 3ع 06 طوره7 عط1 , عق , ]أمكعامواط 

. 34 .59 , 152 - 149 .هم , 0أطا -2 
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١91 


لإهلالاميز ' وا * إوإم ' 64 58 ١‏ 


" فى مقاصيرهم يوجد الأعضاء للقدسون ١‏ والثعبان "سيتى " /اا5 يغحمى مفاصيرهم ١‏ 
رع يقول هم : الفتحوا مقاصير كم حتى تتوغل أن شعت فى ظلمتكم . لقد وجدت 
مقاصير كم عنتومة عليكم ‏ أنا أعطيكم النفس لأنوفكمء أنا آمركم لتكونوا أقوياء " )١(‏ . 


والنص هنا يؤكد الوظيفة المصورة الواضحة للثعبان » وهى حماية المقاصير 


البوابة الثالثة من كتاب البوابات يوجد عليها حارس عبارة عن ثعبان ضخم 
منتصب على ذيله » ينفث اللهب من فمه ء وأعلى البوابة صُورت حيتا كوبرا تنفثان 
اللهب » كذلك يوجد حارسان خارج البوابة بشكل آدمى ٠‏ أحدهما أعلى البوابة والثانى 
أسفلها » وتاسوع من الآلهة بشكل المومياء كل واحد منهم فوق الآخر (لوحة 47) ٠‏ 


أسسسم البواية : سيدة الطعام . 
اسم الحية العليا : التى تضىء لرع ٠‏ 
اسم الحية السفلى : التى تضىء لرع ٠‏ 
الحارس العلوى : الزلزال الذى يثنى ذراعيه أمام رع ٠‏ 
الحارس ١‏ فل, : ار تعاش الأرض الذى يتنى ذراعيه أما ' 
ل رئعاس الارص يننى دراعيه امام رع 
اسم الآلهة التسعة الموجودين الواحد فوق الآخر : التاسوع الثالث للإله العظيم . 
اسم الثعبان حارس البوابة : اللادغ (؟) ٠‏ 


على الرغم من أن الثعبان الحارس ينفث اللهب وكذلك حيتا الكوبرا » ووجود 


حارسين وتاسوع من الآلهة مصورا إلا أن كلا من اسم الثعبان الحارس واسم البوابة 
يخلو من الإشارة للهب على الرغم من وجوده مصورا ٠‏ 
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البوابة الثالثة من كتاب البوابات 


. 39 .59 , لأطا ره , أأمعامواط 


كتاب مآ هو كائن فى العالم الآخر (036اك لالم!) : 


وينقسم هذا الكتاب إلى اثنتى عشرة ساعة تمثل موكب الإله فى خلال ساعات 
الليل الإثنتى عشرة فى العالم الآخر 


فى الصف الأوسط من المنظر نلاحظ أربعة مراكب ٠‏ تمثل موكب الإله خلال 

هذه الساعة » التلاث مراكب الأولى يركيها عدد من الآلهة التى كانت وظيفتها حماية 
مركب الإله والقضاء على أعدائه » وهذا يتضح من أسمائها : (لوحة ”؟5) 
المرخي الأولى : 

- النار فى عينيه ٠‏ 

- المقدس . 

- الذى فى الأرض . 

- المجدف . 


- المرحيه الثاني : 
- مجدف ذو الرداء . 
- ذو الوجه النارى . 
- اللامع . ش 
- وجه السكين . 
المركيب الثالث : 
- ذو الوجه الملتهب . 
- أنثى الصقر . 
- أنثى الصقر . 0 
- ذو الوجه المشتعل (المتأجج) . 


ونلاحظ من أسماء الآلهة أنهم يقومون على حماية وحراسة الإله بواسطة 
بطشهم يأعدائه » وهو ما يؤكده إرتباط أسمائهم بالنار والسكين » ومن المعروف أن 
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الساعة الثالثة من كتاب 8/36اك - لازا . 


. 76 .719 , لاطا , .ظ , )أمكاموزم 


لوحة (218) 


مال القضاء على الأعداء عند المصرى القديم فى العالم الآخر ارتبطت غالبا بالحرق 
بالنار أو التقطيع بالسكين . 


السامة الخاهسة : 


الشكل ممُقَسم إلى ثلاثة صفوف » الصف السفلى منها مصور فى وسطه شكل 
بيضاوى » يمثل بيضة '"سوكر" بداخلها شكل إله برأس صقر يمسك بكلتا يديه جناحين 
لثعبان له ثلاثة رءوس فى جانب » ورأس آدمية فى مكان الذيل » وعلى يمين ويسار 
الشكل البيضاوى يوجد شكلان يمثلان "أبو الهول" رابضاً (لوحة 4؟) . 


أمام شكل أبو الهول الموجود على يمين الشكل البيضاوى يوجد شكل ثعبان أمام 
علامة الحياة وفوقه نص يقول : 
“هو يعيش بواسطة الأنفاس الدارية من فمه . الذى يفعله هو أن يبقى حارسا على البيضة 
٠‏ هو الا يذهب إلى أى مكان آخر فى العام الآخر " . 
اسم هذا الثعبان : المُحرق . 

وواضح من اسم هذا الثعبان والنص المرافق له أنه مكلف بحراسة البيضة 


الخاصة بسوكر بواسطة أنفاسه النارية التى تحرق من يقترب من مكان حراسته . 


وأمام شكل "أبو الهول" على يسار الشكل البيضاوى يوجد منظر يمثل أربعة 
رءوس تخرج من الأرض » يعلو كلا منها علامة اللهب » ويوجد نص على الممر الذى 
يعلو هذه الرءوس الأربعة : 


" الطريق اللفى الخاص بسو كراء الذى تدخله إبزيس لتكون بجانب أخيهاء إنه ملىء 
بلهب الدار الخارج من فم إيزيس ء الآطة والأرواح وللوتى 4 تدخله “". 


واضح من النص أن هذا الممر الملىء بالنار.إنما الغرض من النار فيه هو 
الحماية والحراسة » ومنع أى أحد من المرور منه » سواء الآلهة أو الأرواح أو الموتى 
» إلا موكب الإله فقط » وبذلك تتحقق له الحماية القصوى فى هذا المكان الخطر » و 
. 10.78 , 267 .م , أأه .مه راق , #معاصواط ‏ علمنأ5 4 , أقنالمثة 035 , .5 , ومناصضمة 1 
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الساعة الخامسة من كتاب 01/36 - لال1]| . 
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الملاحظ هنا أن مصدر النيران هى الإلهة إيزيس » والمعروف أن فى مركب رع أحيانا 
ما تكون فى مقدمتها الإلهة أيزيس لتحميه وتقضى على عدوه "أبو فيس" بحرقه ٠‏ 


وعلى يمين الصف السفلى ممر يعلوه نص مشابه : 


'الطريق الشفى لأرض سو كرلالذى بطوله) الذين فى الغرب يرون هذا الإله والذى لا.عر 
منه الكطة والأرواح وللوتى . إنه ملىء بلهب الدار من في التعبان لمع دمعلالا” 


ولعل هذا النص يشير إلى نفس الغرض السابق » وهو أن هذا الطريق الخفى 
محمى بالنار الخارجة من فم التعبان /19 1/606 وأنه بسبب هذه النار لا يستطيع أحد 
المرور من هذا الممر »ء سوى مركب الإله التى يجرها الذين فى الغرب ؛ كما يوضح 
النص. 


فى نهاية الصف الأول من المنظر توجد ثلاث حجرات صغيرة » و كل واحدة 
من هذه الحجرات الثلاث مقسمة إلى قسمين » وأمام كل حجرة يقف ثعبان منتصب ينفث 
اللهب من فتحة صغيرة أعلى الحجرة (لوحة 45) : 


الحجرة الأولي : 

بالقسم العلوى منها قرص الشمس » والقسم السفلى به خلفية أسد 
رابض واسم هذه الحجرة : "القلعة التى تخفى ست" 
والتعبان المنتصب أمام الحجرة اسمه : النار فى عينيه 


بالقسم العلوى من الحجرة قرص الشمس » والقسم السفلى به جناح » طائر 
واسم هذه الحجرة : "القلعة الخاصة بالممر الذى يحمل القتال" 
.مرأك .مه رلك , 017اصوته : 6 ططم , رعاءنم5أأءدمعل عطوعدناملاوقالم , .5 , ومسموط -1 
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الساعة السادسة من كتاب 36/نك - لاما ٠‏ 
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06منا؟ 6 , لطأ , .ع , ولاناوممول 


لوحة 0 


والثعبان المنتصب أمام الحجرة اسمه : النار على لسانه . 


الحجرة الثالثة : 
بالقسم العلوى من الحجرة قرص الشمس ٠‏ أما القسم السفلى منها فبه 
وان امك وان كةء االمجرة + اكلم الدموث الخاصن بحورسن” 
واسم التعبان المنتصب : عالى اللهب . 
ويتضح مما سبق أن الحجرات هى مناطق مقدسة يقوم على حمايتها الثعابين 
النافثة للهب . 


الساعة الثانية عشيرة : 


فى هذه الساعة - وهى الساعة الأخيرة من كتاب "الإمى دوات" - نجد الصف 
الأول من المنظر يبدأ باثنتى عشرة إلهة » على كتفى كل واحدة حية نافثة للهب (لوحة 
5) ويرافقهن نص يقول : 


لإنهن كذلك حسب أنحسامهن ١‏ الكوبرا غرج من كتفهن . بعدما يصل الإله العظيم طذه 
المدينة ‏ إنهن يتبعن هذا الإله . طب أفواههن بعد "أو فس" عن رع عدد بوابة الأفق 
الي 


يتضح من النص المرافق للمنظر السابق » أن ثعابين الكوبرا تقوم بدور الحماية 
للوله رع » بأن تبعد عنه الثعبان "أبو فيس" عدوه ووسيلتها فى الحماية و إبعاد "أيو فيس" 
"هو لهب أفواههن" كما ورد فى النص ٠ )١(‏ 


ثم فى الصف الثالث من نفس المنظر (لوحة 45) الذى يبدأ بإلهتين وإلهين 
يمسك كل واحد منهم صولجان الأواس و علامة الحياة » ثم يوجد أمامهم أربعة آلهة 
يمسكون مجاديف ٠‏ اثنان برأس آدمية » والثالث برأس تمساح » والرابع برأسى طائر » 
ثم ثعبان منتصب ينفث اللهب وأمامه علامة الحياة . 
اسم الثعبان : النار فى عينيه 


2 , 183-185 .5 , 5أاعممعامت عطودتاملاومة : 006أ5 12 , أونالمثة 085 , .ع , وسستصضمط -1 
. 87 .750 , 303 .م , أأء .مه , 16معلصوزط رع0لمناك 


ا 


لوحة (21) 


انان 


الساعة الثانية عشرة من كتاب )تلان - لإلرااء 
. 006لأ5 12 , لأطل, .ع , ومنتاصمط 


© 


ويرافق هذا الثعبان نص : 
'إنه التعبان ١‏ الدار في عينيه الذى حرق أعداكء الإله رع عند الفجحرء بينما هؤلاء الآهة 


يعبرون السماء بعد الله العظيم كل يبوم )١("‏ 


وواضح من النص أن وظيفة هذا التعبان كانت حماية الإله رع والآلهة الذين 


يرافقونه من أى أعداء له عند ولادته عند الفجر . 


و من حجرة التابوت فى الصورة الثانية على الجدار الأيمن » حيث يوجد شكل 
عبارة عن زوجين من الأيدى يثبتون قرصنا كبيرًا يقف عليه إله بين حيتى كوبرا »؛ 
وعلى رأس هذا الإله قرص صغير » وعلى يمين ويسار القرص الكبير تقف إلهة على 
كل جانب تخرج من يد كل منهما إثنا عشر قرصا كبيرا وإثنا عشر نجمًا يكونون نصف 
ذائرة فوق القؤرض الكب.:. 


وحيتا الكوبرا اللتان على جانبى الإله الواقف فوق القرص الكبير » كل منهما 
تنفث اللهب فى إتجاه عكس الأخرى حيث يتسلمه الذراعان الخارجيان من زوج الأذرع 
“انه لمن نار الأفق العظيم يأتى طب الكوبراء الذراعان الغامضانا يتسلمانه " 


وعلى جانبى القرص الصغير الذى على رأس الإله نص : 

" هذ١‏ الاله كذلك يقف على أفقه. هو يرس الساعات التى خلف بللللاوجهء هو 
يناديهم ء بالنسبة طم . هم يبرحلون بعده , ضوءه تجاههم عندما مرجون من أجسام الذين 
هم غامضون ء الإله العظيم يرحل بعد ساعاته, بيئما هؤلاء الذين تركهم فى اخلف 
يصنعون خوطم . بعد ذلك هذا الإله العظيم .عر بهم ١‏ هؤلاء الكو برا يبتلعون طبهم الذى 
فى أفواههمء لذلك 8 الآطة ولا الأرواح يقازبون من جسم الإله العظيم بسبب طب 
الكوبرا " (). 
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واضح أن دور حيتى الكوبرا هنا هو حماية الإله رع فى موكبه بواسطة اللهب الذى 
يخرج من أفواههما ؛ ولهذا » فإن القرص الكبير غالبًا ما يمثل قرص الشمس » ولذلك 
فإن اللهب الخارج من فم الحيتين يحيط بالقرص لحمايته . 


حتت الليل : اليوابة الثانية . الساعة الثالثة : 


اسم هذه البوانة : )0( 


'هى التى تشعا الناور. هى التى هلك باللهب اللاد بدون بقية . سريعة فى القمل , إنها 
من الذين ل يوجد -هاية منهم . إنها من الذين لا .عكن خجاوزهم . إنها من الذين لا مهرب 
هنهم ء إنها ترفع سيدها رمسيس السلادس " 


واضح من اسم هذه البوابة أنها مكان خطر لا يمكن تجاوزه » وأنها توفر 
الحماية بواسطة النار للملك رمسيس السادس ٠.‏ 


البوابة الثامنة , الساعة الجاسعة : 


إسم هذه البوادة . 2( 


“هي التى طيباها يسببان الألل | فى اسم ملك مصر العليا والسفلى ٠‏ صيد الأر ضين "نب 
ماععت رع همرى كمون “ ابن الشمس ء سيد التيجان ومسيس الساادس 20 ابوب من إله 
جانة الصحرله ” 


هذه البوابة كذلك من اسمها نجدها توفر الحماية بواسطة اللهب للملك رمسيس السادس . 


مما سبق يتضح أن المصرى القديم قد نظر إلى النار كقدرة جبارة يمكن أن 
تكون وسيلة للحماية » حيث لم يتخيل وجود قدرة أخرى تفوقها » أو يمكنها التغلب عليها 
؛ لذلك جعل النار وسيلة للقضاء على الشرور من الآلهة الجلادين أو الثعابين مثل أبو 
فيس عدو الإله رع أو غيرهم من شرور العالم الآخر » كذلك جعلها وسيلة لحماية 
البوابات التى فى العالم الآخر حتى لا يمر منها إلا الأخيار فقط » وبالتالى تمنع كل 


1- .م , أأء .مه , ]1معاموزط‎ 412 ٠ 
2- .م , لأطز , 1معاصواط‎ 422 . 


الشرور من المرور » سواء كان مصدر نار الحماية بواسطة الثعابين النافثة للهب ؛ كما 
فى كتب العالم الآخر ؛ أو من خلال صفات البوابات نفسها كما فى متون التوابيت وكتب 
العالم الآخر ؛ أو من خلال الحرس القائمين على الحراسة والذين لهم قدرة على الحرق 
بالنار ؛ كما يتضح ذلك من أسمائهم . 


كما لعبت النار دوراً فى الحماية » سواء للإله رع فى العالم الآخر » أو للمتوفى 
وذلك بواسطة العديد من الوسائل الأخرى مثل عين حورس والصل الملكى (متون 
الأهرام) » أو من خلال الثعابين أو من الإلهة إيزيس (متون التوابيت وكتب العالم 
الآخر) » وأحيانا ما ذكرت النار فى الممرات أو حول المقصورة دون ذكر مصدرها . 


كتب العالم الآخر بان النار وسيلة فعالة فى الحماية من شرور العالم الآخر وتمنى 
المصرى القديم أن تتوفر له هذه الحماية . ْ 


النار وسيلة لعقاب المذنبين فى العالم الآخر : 


سسا ميت 


كما إعتبر المصرى القديم النار وسيلة للحماية » نظرا لفوتها الفائقة إلا أنه 0 
إليها كوسيلة لإنزال العقاب بالمذنبين والأعداء فىالعالم الآخر بل أن الحرق بالنار وصل 
9 الى أن هدد به المتوفى الآلهة الجلادين فى العالم الآخر حتى لا يمتد شرهم وبطشهم إليه 
ووضح هذا التصور منذ نصوص الأهرام وحتى كتب العالم الآخر كما سيتضح مما 
يلى: 


اك سر وان يكت ند 
)0 مسرو مد 


ببملم ‏ صااللاقم م (ل)أن ص آار وز كوم 6 اماطاصم ببمط م مم 


".يذهب (لللك) فى هذا البوم ليحضر العدالة معه حقك ولن يُحطى إلى نار كم (شعلتكي) 
بها الآهة" )١(‏ . 

واضح من التعويذة السابقة أن الملك ونيس يتمنى أن يُعطى الحماية من نار 
الآلهة الجلادين فى العالم الآخر » محتمياً بالعدالة التى تضمن له أن يكون مبرأ فى 
المحاكمة . 
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“ و العجائز من و مجاهم ونسائهم حرق غورهء إن العظماء الشمالينئ إذفى) السماء هم 
الذين ,يضعون و(مُشعلون) الدار من أجله للمراجل التى تتوبهم (تملهي . و أبدى (أذرع) 


وبمعنى مشابه للنص السابق » الملك يهدد الآلهة بأنه عظيم وذو قدرة عالية فى 
البطش » لدرجة أنه سوف يقضى عليهم ويأكلهم » وذلك بأن يحرق كبار السن منهم 
للبخور » وسوف يضع الباقين فى المراجل حتى يلتهمهم » وأن باقى من فى السماء 
يقومون على خدمته وإشعال النار من أجله . 
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. (/لاالاطك (م) لارام لاحر 


"الوبق لك يا .وطلظ - لاما با من يغنافك الأسد الزدووج . انظر النار (اطريق) خارجة 
من السماء إلى داخل كيف اللتمردين " () ٠.‏ 


تؤكد التعويذة السابقة من متون التوابيت أن النار وسيلة لإنزال العقاب بالمذنبين 
والمتمردين » و مصدرها هذه النار من السماء » وربما المقصود إشارة إلى أسطورة 
"هلاك البشرية" . 
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> سيق اتتتت موا ا ل ا الس | الجتسسية :اسيم ينتسم حا مسمس رص بكسب ا ا ا 00 


"برت العظيمة كنورها الخاص باللبد. طب الكطة الأزلية فوق وجوهكم أنتم يا من 
خلف للقصورة "(5) . 

التعويذة هنا توضح أن النار وسيلة لحرق الأعداء بواسطة اللهب من الآلهة 
الأزلية للقضاء عليهم . 
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مدن 


ووطات حول كل الأراضىء آنا فعلت ما أوصانى , لا يوجد شطب لروحى بسبب 
أخطاتها" (0) . 


التعويذة السابقة تؤكد فكرة المصرى القديم بأن النار وسيلة لعقاب المذنبين » 
حيث ذكرت (لا يوجد لهب لروحى بسبب أخطائها ) وهو ما يعنى أن الروح المخطئة 
لابد أن تعاقب بالحرق بالنار . 


وكما سبق فى كل من نصوص الأهرام والتوابيت نجد أن فكرة حرق الأعداء 
سواء من الأرواح أو الآلهة ؛ أو المذنبين كانت موجودة بشكل مؤكد فى ذهن المصرى 
القديم » وأن رؤيته للنار كوسيلة لإنزال العقاب كانت مؤكدة لما يعلمه عن قدرتها على 
إفناء ما يُحرق بها » وهذه الفكرة تأكدت بشكل أوسع وأكبر من خلال مناظر كتب العالم 
الآخر فى الدولة الحديثة » التى صورت بتفصيل أكثر الأشكال المختلفة لإنزال العقاب 
بالحرق بالأعداء والمذنبين ٠‏ 


فمن كتاب الكهوف فى الصورة الخامسة » السطر الثالث » الصورة الأولى منه 
(لوحة 8)) , نجد فيه إحدى الإلهات تمسك بكل يد من يديها قضيبًا طويلا أو رمحا عليه 
علامة 513080 وفوقها ثعبان ؛ ويربط إلى كل عمود أسير راكع ملتح » يداه خلف ظهره 
؛ ويرافق الصورة نص وأسماء الأسيرين والإلهة : 
اسم الأسير الأول : فظيع الوجه 
اسم الأسير الثانى : الذى ينظر خلفه 
اسم الإلهة التى تحرس أعداء الإله : الجزارة 
رع يتحدث إلى الوتدين : 
"يا خضى الذراع ء ريا فطبعى الذراعء ريا من أنتما سيد! العمودين ,يا من تخرسان أعداء 
أوزوريس ء عدوا أعداء أوزوريس ١‏ اربطوا الستّحرة. الى الأعمدة " 


75 ااعم5 ,67.1 , .© .هر #عدعاانوع 1١‏ 
وحول نفس المعنى أنظر : 
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الوتدان الموجودان فى هذه الصورة هما لحرق الأعداء » حيث يربط إليهما 
المحكوم عليه بالحرق » وهذا المكان هو مكان حرق أعداء أوزوريس )١(‏ 


ومن نفس المنظر السابق فى الصورة الثانية وبها ذراعان يخرجان من الأرض 
» يثبتان مرجل هلالى الشكل » يحتوى على أربعة رءوس وأربعة قلوب لأعداء الإله 
أوزوريس ؛ وبجانب الذراع الأيمن يوجد إله راكع له رأس كوبرا » يمسك قضيبا يمده 
نحو المرجل » ربما لإشعال النار أسفله » أو لتحريك الوقود لزيادة إشتعال النار (لوحة 
0 
إسم الإله ذى رأس الكويرا : الناهض (الذى ينهض) 
النص بين الذراعين اللتين تثبتان المرجل : 
" الذواعان فى مكان جهدم .......... الذى فى العام الآخر " 


النص المرافق للصورة : 

"هذا لطر جل هكذا : لذراعان آتيان من مكان الحلاك . وترفعانك , يا عظيم اللهب . يا من 
ترصل إليهم رعوس أعدك اليل » الإله دو وأى الكوبراء سيد اللهب ١‏ اقذف النار ضد 
أولدك الذيين فى اللرجل "(05) . 


حديث رع إلى الكهف : 

"رع يتحدث إلى هذا الكهف :يا ذا رأس الكوبركء يا إيها التبان ,يا يها الأفعى .يا 
إيا الله عظيم الليئة» يا هن يخرك اليهب .با من تسبب أن اللهب يتوهح فى الوجمل 
الذى ترسه . والذى إليه ترمل رءوس وقلوب أعدائى » التمردين ضدى وضدها ؛ 
اقذف طبك واجعل حرارته ضد أعدائي " 

حديث إلى الإله ذى رأس الكوبرا : 

"يا ذارأس الكوبرا الذى فوق غبهء الذى يقذف اللهب فى اللرجل , الذى وى على 
وعوس أعدلء أوؤوريس وقلوب أعداء الذى فى العام الآخراء اقذاف طبك فى مرجلك ١‏ 
احرق أعداء الذى فى العالم الآخر " (5) . 


.م0 .له , 1معاموزط : 375 - 373 .5 , 79 .طم , عاء بعالت عطووتاملاوة , .ع , ومناصمط -1 
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واضح من النص السابق أن النار هى وسيلة فعالة للعقاب لأعداء أوزوريس 
وغيره من الذين فى العالم الآخر » ووسيلة الحرق هنا هى مرجل ضخم فوق ذراعين 
خارجين من الأرض » وإله برأس حية كوبرا يقذف اللهب إلى المرجل لحرق رءوس 
وقلوب الأعداء الموجودة داخل هذا المرجل » وذلك بأمر من الإله رع الذى يوجه إليه 
الحديث عند مروره بهذا الكهف . 


الصورة الخالثة : 


فى هذه الصورة منظر لذراعين يخرجان من الأرض » يحملان مرجلاً ضخمًا 
هلالى الشكل ؛ بداخله منظر لأربعة أجسام مقطوعة الرأس » ومقيدة اليدين خلف الظهر 
ومقلوبة » وهم بالطبع أعداء الإله » وبجانب كل ذراع من الذراعين حية كوبرا ناهفضة 
(لوحة 48) . 
اسم الكوبرا الأولى : الشرك أو الفخ 
أسم الكوبرا الثانية : اللهب )١(‏ . 


النص بين الذراعين اللذين يحملان المرجل : 
“ الذواعان للتصلان .........سكان العالم الآخر " 


نص يصف الصورة : 
"انهم كذلك . أعداء رع يودعون فى مكان أقاعي اللهسب ......... بعد ... 50 
هذا الله العظيم عر جوارهم " (5) . 


حديث الإله إلى حيتى الكوبرا : 
'باأيتها الكوبرتان ١‏ (يا سيدتى) اللهب والفناء (الخرق) , ربا عظيمتى اطيئة . ياسيدة 
القطة (التدير) فى مكان الاك . اقذفا طبكماء اشعلا ناريكما تحت اللرجل الذى به 


أعداء أوزوريس "(3) . 
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والصورة السابقة بما يرافقها من نصوص تؤكد فكرة القضاء على أعداء الإله 
بالحرق فى هذا المكان الذى هو بمثابة الجحيم أو مكان الهلاك ؛ كما يُوصف فى 
نحو المرجل الضخم » الذى يحتوى على أجسام الأعداء مقطوعة الرأس لتحرقهم وتفنيهم 


السطر اآلخامس من المفظر .ء الصووة الثانية : 


الصدوؤة ويا ذراعات يخرتدان مذو الأرظر مشيلان سحاد حولي الشتكل 
ضخمًا » بداخله أربع علامات للظل مقلوبة » وأربعة طيور 88 مقلوبة » وثلاث علامات 
للحم » وبجانب كل ذراع شكل للإلهة راكعة . 


اسم الإلهة الراكعة بجانب الذراع الأيمن : المهلكة . 
اسم الإنهة الراكعة بجانب الذراع الأيسر : أنثى اللهب (اللهب المؤنث) . 


النص الموجود بين الذراعين أسفل المرجل : 
5 اليلكمان اللنان قسكان بأرواح د أجسام و ظلال أعداء رع وأوؤير 1 التمردون 
رءوسهم قطعت إربا. الإلهتان عظيمتا اللهب تقذفان اللهب عليهم " 


رع يتحدث الى الكهف : ش ٌ 

"با إبتها الإطتان عظيمتا اللهب ١‏ شديدتا النارء يا من كر كان مراجلكما بعظام الغرباء ١‏ 
يا من خرقان الأرواح والأجسام وأعضاء وظلال أعدائى انظرواكء إنى أمر مجوار كما 
إنى أعاقب أعدائى ١‏ أنتم ستبقون فى كهفكم . وناركم موف تكونا فى مرااجلكم ١‏ 
أرواحكي من اللؤكد لن تبتعد " )١(‏ . 


حديث الإله إلى الإلهتين والأعداء : 
“يا أرواح أعداء أوؤوريس ء يا ظلال أعداء أوزوريس ء يبا من تقذف ضدكم الإغتان 
شبهماء يا أبتها للضيئة إسيدة) النار اللهلكةء يا أبنها اللامعة, يا من أعضاؤها قوية. 
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لسن 


59.14 , لطن , .ىل , أأمكامواط 


أقذفى نارك وطبك معا . يا أعداء الذى ااعه مخفى ناركم فى اللراجل . (أحضرو) خمهم 
٠‏ أنتم يا أبها الآطة فى العالم الآخر فى مكان الطلاك (الإمادة) إنبى سبب سقوطهم فى 
مر اجلهم أعداء ذلك الذى امه غنفى " (1). 


فى هذه الصورة يوجد بداخل المرجل ظلال وأرواح و قطع من لحم الأعداء 
رمزاً لأجسامهم ؛ والإلهتان الراكعتان هما اللتان تعملان على زيادة اللهب تحت تحت المرجل 
» و يشير النص إلى أنهما مصدر لهذا اللهب حتى يتم القضاء على باثى أعضاء أجسام 
الأعداء المادية والمعتوية مها + 


مما سبق نلاحظ أن الكهف الخامس بكل ما به من صور » إنما يمثل الجحيم بكل 
صوره ؛ ففى هذا المكان يتم إيادة أعداء الإله أوزوريس والإله رع بحرقهم وإيادتهم » 
والمنظر بدأ بشكل لهؤلاء الأعداء مربوطين إلى الأوتاد المثبتة فى الأرض » وهى أوتاد 
الحرق » حيث يربط إليها المذنب قبل حرقه » ثم صورة لحرق بعض أجزاء الجسم فى 
مرجل ضخم هلالى الشكل » فيه أربعة رءوس » وأربعة قلوب ٠‏ وهو ما يعنى إفناء أهم 
ما فى الأعداء وهو الرأس و القلب بحرقهم فى هذا المرجل الضخم ثم فى الصورة 
التالية منظر لمرجل مشابه وبه أربعة أجسام مقطوعة الرأس » مقيدة اليدين » مقلوبة فى 
مرجل ضخم آخر » حيث يتم بذلك حرق باقى أعضاء أجسام الأعداء حتى تثنى 
أجسادهم تماماً 


ثم صورة أخرى لمرجل آخر » وبداخله أربعة ظلال » وأربعة أرواح » و ثلاثة 
عطاك لد ريز احم بولك عا لمعه اا 00 
وكامل » حيث لم يُكتفى بحرق الأجسام وهى الجزء المادى من الإنسان ؛ فقط»ء ولكن 
كذلك بك حرقت الظلال والأرواح ؛ أى الأجزاء المعنوية منهم ؛ وبذلك فقد تم القضاء 
عليهم نهائياً جسداً وروحاً » ماديا ومعنويا . 

وذلك يشير إلى أن المصرى القديم رأى فى النار القدرة الفائقة التى ليس منها 
مهرب » والثى تحرق وتُفنى كل شئ حتى الأرواح والظلال ؛ وكذلك نلاحة من 
النصوص أنها ركزت على أن الملك المتوفى هو أوزوريس » أى لابد أنه يُفنى أعداءه 


116 -115, 100 .مم أله .م0 رعق , 1مكلمةاط , 4 - 363 .5 رأأء .مه 60 , وتااصعهة -1 
. 19.14 


يذدلة 


بالشكل السابق كما يفنىأعداء رع وأوزوريس . 


و من كتاب البوابات : البوابة الثالثشة : فى الصف العلوى من المنظر يوجد ثلاث 
مجموعات من الآلهة » الأولى تتضمن أثنا عشر إلهاً » الثانية تتضمن اثنا عشر إلها 
برأس ابن آوى ٠»‏ والثالثة بها عشرة حيات تنفث اللهب على ضفاف بحيرات (لوحة 41) 


النص المرافق للحيات العشرة : 
“رع يتحدث البيهم : قرابيدكم لكمء إا أبتها اليات فى البحيرةء أنهم تخرسون طبكم 
الذى تنفئونه ضد أعدائى ء إن نار كم مباشرة ضد من إبقزفون الشر غوى. العظمة لكم ١‏ 
ريا أبتها الليات " )١(‏ . 
من النص السابق يتضح أن هذه الحيات تقوم بحرق أعداء الإله رع ليقضوا 
عليهم ويحمونه من شرهم عندما يمر هذا الإله العظيم من بوابتهن فى العالم الآخر . 


الصف السفلى من نفس المنظر » يبدأ من جهة اليسار بشكل للإله حورس بهيئة 
خش أدنى :وان سكن »مفتهدا على عصاء وأمامه أحد عشر إلهأ ثم حية كوبرا 
ناهضة تنفث اللهب فى اتجاه مقصورة مقبية » بداخلها شكل الإله أوزوريس يقف » 
وتحته ثعبان » وخلف المقصورة إثنا عشر إلها يتوجهون نحوها وخلفهم أربعة آلهة 


ينحنون أمام (أربعة حفرات للنار) . 


الإله ذو رأس الصقر : حورس 

الآلهة الأحد عشر : آلهة التاج 

الكوبرا : الملتهبة (ذات اللهب) 

أوزير الذى فى المقصورة : هو الذى على رأس العالم الآخر . 

حديث حورس للآلهة الذين يقفون أمام حفرات النار : 

1 فِضوا على أعداء أبى ١‏ جروهم إلى شباككم بسبب الشر الذى ذعلوه ضد العظيم 
أوزوريس ء الذى أعطانى الوجود ء إلا نمييبكم وجود كم فى العام الآخراء احرسوا 
الشباك و النار حسب أوامر رع "(5) . 
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البوابة الثالثة من كتاب البوابات 


معطم 


نطئازعكمعل معو نام لإوقالك , : 


ع , ومصمهتا 


لوحة (29) 


و فى هذا المنظر شكل آخر لإنزال العقاب بالنار » حيث تنصب فخاخ لأعداء 
أوزوريس ؛ عبارة عن حفرات للنار ؛ ثم يتم جرهم إليها حتى يُحرقوا فيها » ويتم ذلك 


تحت إشراف الإله حورس بن أوزوريس » وبأوامر من رع ٠‏ 


و من نفس الكتاب » البوابة الخامسة » فى الصف السفلى جهة اليمين منظر 
لبحيرة من اللهب مستديرة الشكل » بداخلها ثعبان كوبرا » وعلى جانبيها يوجد شكل 
لمومياء واحدة على كل جانب » ثم إثنا عشر إلها ينحنون فى اتجاه البحيرة (لوحة ه). 


الاثنا عشر إلهآ المنحنون نحو بحيرة النار : إنهم الذين من التفب الذى فى الأرض 
ال 3 


المومياواتان اللتان على جانبى بحيرة اللهب : لهب النبلاء ٠‏ 
نار النبلاء . 


نص فوق بحيرة النار والحراس الاثنى عشر : 


"انهم حول البحيرة 3 الكوبرا اليه فى البحيرة )» هاو البحيرة نار 3 الآمة الذين على 
الأوض والأرواح التى على الأرض بنزلون الى البحيرة بسبب لطب هذه الكوبراء هذا 
الله العظبم الذى على رأس العالم الآخر ,يتنفس بينما هو موجود فى ماء هذه البحيرة . 


رع يتحدث إلى حراس البحيرة : 


" أنتم يا إيها الآهة الذين غرسون اللبحيرة للقدسة 2 الذين تدحون للاء الذى 
يُشْرف على منطقة السكون . ماء البحيرة مخنصص لأوزوريس .ء انتعاظه للذى 
شرف على العام الآخرا. شب أنفاسكم النارية وناو كم هى مباشرة مخصصة ضد الأرواح 
التى تأتى بالقرب من أوؤوريس بنوايا سيئة " ٠ )١(‏ 
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المدلا 


فى هذا الجزء من العالم الآخر نرى بحيرة بداخلها حية كوبرا » وعدد اتنى 
عشر إلهاً حارساً لهذه البحيرة » والنص المرافق يذكر أن ماء هذه البحيرة نار ؛ وأنها 
بحيرة مقدسة مخصصة لأوزوريس فقط » دون أحد سواه » وأن ماءها مخصص 
لانتعاشه هو وحده » ولكن إذا اقترب أى من الأرواح أو الآلهة بنوايا سيئة بالقرب من 
أوزوريس فإنها تهلك بفعل نار البحيرة » وأنفاث الكوبرا التى فيها وهذا شكل من أشكال 
الازدواجية » حيث إن البحيرة تكون بها ماء وخير وانتعاش للإله أوزوريس و لكن أى 
أحد سواه يقترب بنوايا سيئة يتحول ماؤها إلى نار تحرق وتمنع اقتراب أى أحد إلى هذه 
البحيرة » وهذا دور يحمل معالم العقاب للأرواح الشريرة » وكذلك الحماية للإله 
أوزوريس الموجود فى البحيرة » سواء من الحية أو من الحراس ٠‏ 


وفى البوابة الثامنة » الصف الأسفل من المنظر » نرى منظرًا يمثل الإله 
حورس واقفاً بجسم إنسان ورأس صقر ؛ مستندا على عصا وأمامه إثنا عقن قرا امك 
أعداء أبيه أوزير » أيديهم مربوطة خلف ظهورهم بأشكال مختلفة » وأمامهم ثعبان ضخم 
يقذف اللهب من فمه تجاههم » وبين لفاته يوجد سبعة أشكال لمومياوات (لوحة )١‏ . 
الإله المستند على العصا اسمه : حورس 
الاثنا عشر المربوطو الأيدى : أعداء أوزوريس » المحروقون ٠‏ 
المومياوات السبع فوق الثعبان : الآلهة على (الثعبان) ذى النار 
الثعبان : ذو اللهب (النار) 


حورس يقول للثعبان ذى النان : 


“.يا قوى الناوء ,يا أبها اللهب العظيم من عينى الذى راج من هذا الفم , يا من شاياك 
تحرس بواسطة أبنائى ١‏ اشح فمك . امدد فكيك . إقذف اللهب بين أعداء أبى ١‏ 
احرق أجسامهم ١‏ اذى أرواحهم بواسطة حرارة فمك . بواسطة النار التى فى جسدك ١‏ 
أبنائى ضدهم. هي سيبيدون أرواحهمء إنهم سوف لا يكون هم وجود ء يجب على النار 
التى فى هذا التبان أن رج ١‏ هو الذى يعرف الكلمات ذات القوة إضل) هذا التجان ١‏ 
سيكون كالذى ل تقربه ناره )١("‏ . 
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اليواية الثامنة من كتاب البوابات : 
: 9 ططم , ,عطءتط 


وازعومعل عطءد نام لاوقالة , بع , ومساصمك 


لوحة (01) 


المنظر هنا يوضح إنزال العقاب بأعداء أوزوريس بواسطة حرقهم باللهب 
الخارج من التعبان الضخم المصور وهو يقذف ناره نحوهم » ومن النص المرافق نجد 
أن نار هذا الثعبان مصدرها عين حورس ٠‏ وأن الثعبان يحرق أجساد هؤلاء الأعداء ؛ 
وأبناء حورس الموجودون فوق الثعبان سوف يبيدون أرواحهم حتى لا يكون لهم وجود 
» كما ذكر النص » وفى نهاية النص جملة تشير إلى الملك بأنه يعرف الكلمات التى تفيه 
1 شر نار هذا الثعبان . 


و من الساعة الثانية من كتاب ( 94/36 - /(12 ) » فى الصف الأخير » من المنظر نرى 
عددًا من الآلهة يمسكون أدوات وعلامات مختلفة » وهناك ثلاث مومياوات جالسة » 
إحداها برأس ابن آوى ٠»‏ والثانية برأس آدمى » والثالثة برأس كبش » ومع كل منها نجم 
» بينما التى برأس كبش معها سكين »؛ وأمامها إله يمسك سكينا » ثم ثلاثة آلهة كل منهم 
يمسك بيده سنبلة قمح » ثم ثلاثة آلهة آخرون كل منهم على رأسه سنبلة قمح » وأمامهم 
جميعا إله ينظر فى الاتجاه المضاد (لوحة 07) . 

الإله الذى ينظر فى الاتجاه المضاد اسمه : ذو اللهبين . 

أحد الآلهة الذين يضعون السنابل فى رءوسهم اسمه : ذو النار . 


التص المرافىٌ : 

“هم الذرين يمحضرون الزوع الأخضر للاطةء أتباع رع ليأكلوك انهم الذين يخحضرود للاء 
للأرواح حسب أوامر الإله العظيم . إنهم الذين يشعلون اللهب ليفنوا أعداء رعء إنهم 
من يضعون القلوب فى النارء إنهم بكون وينوحون عندماعر بهم الإله العطييء إنه هو 
الذى فى اللهب الزودج خرس هذا الطقل )1١("‏ . 


الأرواح والآلهة أتباع رع و سقايتهم » وأن يقوموا كذلك فى الوقت نفسه بحرق أعداء 
رع و إبادتهم وحرق قلوبهم فى النار . 
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الساعة الثانية من كتاب 36/لال - /101! ٠‏ 


. 54 .19 , 1 .م0 , ل , ]أكاموام 


و فى الساعة الثالثة من (01/36 - بإدمة ) » الصف الأخير ؛ يمثل المنظر عدذا 
من الآلهة بأشكال مختلفة » أحدهم برأس كبش ويمسك صولجان الإواس ٠»‏ والتاتى يرفع 
يديه فى وضع تعبد » وأمامه أربع مومياوات جالسة مرتدية التاج الأبيض » وأمامهم 
خمسة آلهة يمسكون سكاكين » وكل منهم برأس طائر »ثم إله وإلهة » ثم أربع 
مومياوات ترتدى التاج الأحمر » ثم إلهان يمسكان صولجان الأواس وينظرون للخلف ٠‏ 
ثم ثلاثة آلهة منحنية يلمسون الأرض بأيديهم أمام إلهة وإله يمسك صولجان الأواس 


وينظرون فى الاتجاه المضاد (لوحة م 5 


النص المرافق : 

"إنهم كذلك . إنهم يتعبدون للإله العظيم ؛ بينما هذا الإله العظيم يعطيهم الأوامر , إنهم 
بعيشون عندها يناديهم ١‏ هو يأمر باللاء طم وهم يأخذون وعوسهم حسب تعويذته . هذا ما 
يب أن يفعلوه فى الغرب : هم يشوونا ويفرمون الأرواح إلى أجزاءء وغبسون الظلال : 
ويفنون النتمين لمكا الإفناء . هم يشعلون اللهباء هم يسببون إحراق الأعداء" (1) ٠‏ 


المنظر هنا يصور عدذ! من الآلهة الجلادين المكلفين من الإله رع بالقضاء على 
أعدائه بحرقهم وإخفاء أرواحهم وظلالهم ٠.‏ 


و فى الساعة السادسة من كتاب (]00/3 - /إ0م1 ) »الصف الثالث ؛ منظر يمثل تسع 
حيات منتصبة » تنفث اللهب » وأمام كل حية منهم سكين (لوحة 24) ويرافقهم النص 
التالى : 

" كلمات تقال بواسطة الإله العظيع إلى موز الآطة الذكور التى فى اللديدة :ايا أبنها 
الرموزء الناسوع (العطبي ء اللمثل طيئة آطته ء يجب أن تكون وجوهكم نار يجب أن 
تكون سيوفكم حلاة, يجب أن خرقوا أعداء خبرى وتقطموا ظلاهم ١‏ أندم متصلونا 
بالأعضاء الغامضة التى صنعت مقاعدها بواسطة أيس ١‏ إنهم يتنفسون بواسطة صوات دغ 
كل بوء. الذى يفعلونه فى العام الآخر هو عقاب الوتى ووضع أرواحهم فى مكان الفداء" 
(9). 
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الساعة الثالثة من كتاب 36/ال - لإ0ااء٠‏ 
. ©70ناأد 3 , أ3لالداظ 5قط , .ع , وقمناصوط 


لوحة (018) 
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الساعة السادسة من كتاب 36/دا0 - /ا0طأ ٠‏ 
. 10.79 أله .مه ,لظ , ])مكامةواط 


لوحة (02) 


حدد النص دور هذه الحيات التسع بأنهم ينزلون العقاب بأعداء رع وخبرى 
تخ قيع وكللكم كلاقليم:: 


و فى الساعة التاسعة من كتاب (0:/31 - لإ1 ) الصف الثالث ٠‏ منظر لاثنتى عشرة 
كوبرا تنفث اللهب » رابضة فوق علامة الملابس ( لوحة 550 ) ويرافقهم نص يقول : 


"انهم كذلك فى العالم التخرء ثابتون على هلابسهم فى جسدهم ء إنهم الذين يضيئونا 
ظلام المجرة التى تحوى أوزيريس . طب أفواهم يُدمر الأعداء فى العام الآخر " ٠ )١(‏ 


المنظر والنص المرافق يؤكدان نفس ما سبق ذكره حول حرق الأعداء بواسطة 
اللهب من الحيات النافثة للهب . 


و فى الساعة الحادية عشر من كتاب (#36اك - لإممة ) الصف الثالث » يبدأ المنظر من 
الناحية اليسرى بشكل للإله حورس » وعلى رأسه قرص الشمس » ويستند بإحدى يديه 
على عصا » بينما يمسك بيده الأخرى صولجانا على شكل رأس تعبان » وأمامه ثعبان 
منتصب » ينفث اللهب فى حفرة أمامه بها ثلاث أشكال منحنية للأعداء » بينما تقف على 
الجانب الاخر من الحفرة إلهة برأس أنثى الأسد » تمسك سكيناً بإحدى يديها » وتنفث 
اللهب من فمها إلى داخل نفس الحفرة » وخلف هذه الإلهة خمس حفرات أخرى ؛ 
تحتوى الأولى على طائر البا رمز لأرواح الأعداء » و الثانية على علامة الظل » 
والثالثة على رءوس الأعداء » وواحدة أخرى على ثلاثة أشكال منحنية لثلاثة أعداء » و 
الأخيرة بها أربعة أشكال مقلوبة للأعداء » وأمام كل حفرة من هذه الحفرات إلهة واقفة » 
تمسك بإحدى يديها سكينا وتنفث اللهب من فمها إلى داخل الحفرة (؟) (لوحة 51) . 


ويرافق المنظر نص من حورس يقول : 

“يجب أن تعاقب أجسامكم بالسكاكين , أرواحكم تفنى . ظلالكم تذهب بعيداء 
رءوسكم تقطع . إنكم غير موجودين » إنكم مقلوبون دون أن برفحكم أحد عإنكم 
تسقطون فى حفرات النار ؛ إنكم لن تهربواء إذكم أن تتجنبوهاء نار التعبانا . الى تشعل 
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ملايين الشعل (لأنه) ضد كم ء حرلتها التى تشر ف على للراجل ضدكمء نارها التى 
فوق حفرتها طبها ضد كم ١‏ الوهج يخرج من فمها (التى) تشرف على حجر الذبح الخاص 
بها ضد كم ء السكين الخاص بها اللشرف على سكاكين غضبها ضد كم ء إنها تقعامهم أن 
أجزاء. هى تذبتحكم , إنكم لن تووا اللياة على الأرض أبدا " .)1١(‏ 


نص آخر فوق الإلهات ذات السكاكين : 


"إنهن كذلك فى العلم الآخرء ذبعهم يقضى يُقَضِى بوهيا بواسطة جلالة حورس العالم الآخر " 
الإله ذو رأس الصقر : حورس . 
الثعبان : هو الذى يشعل ملايين الشعل . 
الإلهات الخمس : - هى التى تشرف على مرجلها . 
- هى التى تشرف على حفرتها . 
- التى تؤدب . 
- هى التى تشرف على مذبحها . 
- هى التى تشرف على سكاكينها . 


وخلف حفرات النار يوجد منظر لأربع إلهات » فوق رأس كل منهن علامة الصحراء »؛ 
وخلفهن إله يقف ممسكا بإحدى يديه بصولجان الإواس » وباليد الأخرى علامة الحياة 
ويرافقهم نص : : 

"إنهن كذلك . إنهن اللاتى برقن الدماء بين أعدله ا فى العلل الآخر . هو الذى 
على تابوتة يوس هذا الكيهف ء إنهن يعشن إعند عاعهن) صوت الأعداء ويكاء الأرواح 
والظلال اللوضوعة بواسطتهين فى حفرات النار " . 


اسم الإلهات الأربع : - هى التى تطبخ . 
- هى التى تحرق . 
- هى التى تشرف على مذيحها ٠.‏ 
- هى التى تبيد . 
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الساعة الحادية عشرة من كتاب 36للال - /[0]| ٠‏ 
نالك 11 , لأطل, .ع , ومباممولا 


لوحة (01) 


الإله ذى الصولجان : هو الذى على تابوته ٠ )١(‏ 


يمثل المنظر السابق صورة واضحة لتصور المصرى القديم لكيفية إنزال العفاب 
بأعداء أوزوريس فى العالم الآخر » بواسطة حورس وأتباعه من الإلهات الجلادات 
اللاتى يمسكن السكاكين وينفثن اللهب فى حفرات النار التى تحرق أجسام الأعداء 
وأرواحهم و ظلالهم ورءوسهم » أى حرق كل مقومات حياتهم حتى يبادوا جميعا » ولا 
تبقى لهم باقية » والنار بالنسبة لهم وسيلة الإفناء التام للأعداء . 


ومن مناظر حجرة التابوت منظر يمثل مقصورة مقبية السقف ٠‏ يحيط بها ثلاثة 
تعابين من الجانبين والسقف ٠»‏ وبداخلها على المستوى الأعلى منها يقف شكل مومياء 
للإله أوزوريس بين تلين أو شكلين مقبيين يقف على التل الذى أمامه طائر (البا) برأس 
بشرية » ويرفع يداه نحو أوزوريس فى وضع تعبد » وعلى التل الذى خلفه شكل أدمى 
تصفى لامرأة ترفع يداها نحو شكل أوزوريس فى وضع تعبد كذلك » وفى المستوى 
السفلى من نفس المقصورة يوجد صندوق متل التابوت أو صندوق الأحشاء يقف على 
يمينه إله بشكل آدمى » يمد يده نحو الصندوق » وعلى يسار الصندوق إله آخر برأس 


أنوبيس يمد يديه نحو الصندوق كذلك (لوحة ا0) . 


وأعلى المقصورة يوجد شكل نصفى لشكل آدمى فى وضع مقلوب » ويمسك بكل 
يد من يديه علامة النار أو اللهب » وفوق كل علامة يوجد شكل مقلوب لشخص مقطوع 
الرأس » ويسيل الدم من موقع الرأس فى اتجاه مرجل ؛ حيث يوجد مرجلان على يمين 
المقصورة و يسارها » يرفع كل منهما إلهًا يرفع يده لأعلى للإمساك بالمرجل » ويوجد 
أمامه (؟) 


وخلفه شكلان لمومياوات » والمرجل على يمين المقصورة به ثلاث علامات للظل 
مقلوبة » وثتلاث علامات للحم (أو الأعضاء) » و المرجل على يسار المقصورة به ثلاث 
علامات للحم (أو الأعضاء) » وأسفل كل شكل للإله الذى يحمل المرجل على جانبى 
المقصورة يوجد شكل لثلاتة من المذنبين مربوطى الأيدى خلف ظهورهم » ورءوسهم 
مقطوعة . 
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. 10.110 ب أك .مه رك , ؟أمكامواط -2 
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منظر من حجرة التابوت . 


69.110 , 6 .مه بالل , لصوام 


" هذا الله كذلك . طبه بين الذين بين ذراعيه ١‏ هو يعاقّب الرووس ١‏ هو يحرق الظلال 
والأجسام والأرواح والأعضاء (اللحم) . إنهما لأراعام خرقونهم بيدما الإله العم 
يعذبهم (يعاشهم) "() . 


وهذا الشكل به تأكيد واضح على إنزال العقاب بالمذنبين بحرق كل أعضائهم 
المادية والمعنوية (الآرواح والظلال) بالنار » حتى يفنوا » ولا تمنح لهم الحياة فى العالم 
الآخر »وأسلوب الحرق بالمراجل سبق أن ظهر فى الساعة الخامسة من كتاب الكهوف . 


ومن مناضر حجرة التابوت كذلك صورة تمثل ثلاثة آلهة » يحمل كل منهم شكلاً 
لجسم أحد المذنبين بوضع مقلوب ورأس مقطوعة » وهناك نص يشرح هذه الصورة 
(لوحة 8ه) : 
"هذه الكطة كذلك . إنهم وكرسون) أجسام الذزين قطمت رءوسهم ء الذرين أعضاؤهم هم 
ذليرها ء لاله جعلهي والأغداي يتعليوناء انهم 1 يدكلمون إلى " 


وفوق الصورة حديث للإله رع للآلهة : 


"با آطةء يا آطةن حافظى اللهب ء انظروكء إنى الريك الى أنلزيكم فى كهفكم, 
إنى أعطيكي هيئاتكم . أنكم طبكم عظيم ء أنتم الذين خُرفون هؤلاء الأعداء فى الغرب . 
الإله أوؤوريس ء سيد الأوضين ومسيس السلاس سوف يفعل وله مشل رعء إنه أكثر 
أهمية من الذى فى العلل الآخر " )١(‏ . 


على الرغم من أن الشكل السابق لا يحتوى على مناظر للنار إلا أن النص 
المرافق يوضح أن هؤلاء الآلهة الجلادين يقومون بقطع رءوس المذنبين وتعذيبهم 
وحرقهم بالنار . 


.5 , اع بمعادنا .ملزوة , .ع , ومسصعوط : 110 .190 , 358 - 357 .م , أله .مه , عه , اأمعاموزظ -1 
. 97 .طهثم , 467 - 458 

.5 أاء معاون .ملزوة , .ع , ومساصمهن : 50.123 , 371-372 .مم أله .مه , .ةر أمعلصواط -2 
. 107 .ططثم , 477 - 475 
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صورة أخرى من حجرة التابوت » وبها نرى أربعة أشكال راكعين لمذنبين » 
وخلف كل واحد منهم إلهة تربط يداه خلف ظهره » بينما يوجد مذنب خامس واقف فى 
الاتجاه المضاد » وخلفه إلهة تربط يداه خلف ظهره كذلك ؛: وكل من المذنبين الراكعين 
يخرج من رأسه نار تصل حتى الأرض أمامه )١(‏ (لوحة 5ه أ) . 
الراكعون اسمهم : الأعداء 
أسماء الإلهات خلف المذنبين : - ذات النار 

- المحرقة 

- النار 

- هى التى تحرق 
- التى تغمر 


- الإورة لا 


وفوق الصورة نص يقول : 

"هذه الآطة كذلك . هم (بقيدو ) أجسام الأعداء ويضعونهم فى النار . هذا الله العظيم 
خعلهيم يتعذبون . .عجرد أذارعر بهم يكونون فى الطلام بدون رؤبة أشعته' إنه صوات دع 
الذى تسمع و تتنفس من خلهله العطات 5 الذى تلقيه الإطات وسط أعداو دع هو اللهمب 3 


عددماعر بهم فانه يعطيهم هيئاتهم ". 


ويتحدث رع للإلهات ويقول : 1 

“ايها الغامضون الذين يخرقون الأجسام التى فى لملكة الصمت الذين خُرسوداء ابقوا فى 
الظلام . انظطروك إنى أمر بكم ء أبها الغامضون . أنا وصلت إلى اللهب العظم . 
احرسونى . احرسونى 0 استلمونى ء ربا عظيمى الغموض ١‏ أنا وصلت للهب ؛ إنكم ومط 
الأرواح التى فى تبعيتى (تتبعنى) والتى تتعبد لى ١‏ تعبدوا (ل) عددما أمر بكيم ء إنكم فى 
تهلل "(9) . 


المنظر لمكان فيه يتم عقاب المذنبين بحرقهم بالنار بواسطة الإلهات الموجودة 
فى الشكل » وهذا المكان يدعى مملكة الصمت . 


. 124 .19] , 372 .م أله .مه , .عق , [معالصواط -1 
. 373 .م الأطارءظة , أمكامواط -2 


كس 


ومن صور حجرة التابوت كذلك » صورة تمثل ذراعين يخرجان من الأرض » 
يحملان مرجلاً هلالى الشكل » به رأسان للمذنبين وقطعتا لحم رمز لأعضاء المذنبين » 
وأسفل المرجل توجد رأس آدمية تنفث اللهب فى اتجاه المرجل ؛ ونفس هذا الشكل 
مكرر فى يسار الصورة » وأمام كل مرجل إله يمسك سكينا فى اتجاه الذراعين » وفى 
وسط الصورة إناء على شكل القلب » وعلى جانبيه إلهتان تمدان أيديهما نحو الإناء 
(لوحة 418 ب). 


ويلى الصورة نص يقول : 

"هؤلاء الكطة كذلك . (الأذر*) الراجل . وضعوا الرءوس فى مراجلهم . الأعضاء 
والقلوب فى حفر نارهم | الللادون ممسكون بسكاكينهم بيدما الإهات يتولين الأعضاء 
اللقطوعة إللفصولة) . هذه الأذرع الاطة الأربعة تمل للراجل . الإله العظيم يشعل ناره 
» الإطات يشعلن النار . هم عنفون أجسامهم بيدما هم يدشرون بهم فى حفر نارهم" .)١(‏ 


الصورة السابقة تؤكد فكرة إنزال العقاب بالحرق بالنار للمذنبين والأعداء 
ويتضح أن فكرة حرق الرؤوس والقلوب والأعضاء كانت فكرة شائعة حيث تكررت فى 
أكثر من موضع سابق بغرض الإفناء التام لهؤلاء المذنبين ٠‏ 


و لكن » ما المقصود من حرق هؤلاء الأعداء فى المراجل وحفر النار » هل 
المقصود إفناؤهم وحرمانهم من الحياة الآخرة ؟ ؛ أو أنهم قد تم تقطيع أجسامهم 
وأعضائهم ولكن دون أن يموتوا » وأن العقاب بالحرق يم لكل عضو من أعضائهم 
بغرض تعذيبهم تعذيباً شديداً » حيث سبق أن صُور المذنبون فى بعض الصور السابقة 
مقطوعى الرأس ومقيدى الأيدى » لكنهم يكونون فى وضع الركوع أو حتى فى وضع 
الوقوف ٠‏ مما يشير إلى أنهم لم يموتوا » لكنهم حرموا من الرأس بما فيها من نظر 
وسمع وتنفس » وذلك كنوع من التعذيب الشديد ١‏ ولو أن الأمر كان كذلك فإن العالم 
الآخر فى رأى المصرى القديم فيه حياة خالدة للجميع » ولكن الصالحين يدخلون حيث 
الجنات والحياة الأبدية المنعمة » بينما المذنبون يعيشون حياة خالدة في أماكن العذاب من 
أماكن للذبح » وأماكن للحرق سواء بالثعابين أو فى حفر النار أو فى المراجل » أى 
يعيشون فى عذاب دائم . 


00 
5, أإلعببحع امن .دلاوم , .ع , ومسسهلا : 10.125 , 374 - 373 .مم أأه .مورءة, #أمعاصولط -2 
. 477-478 
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أعب منظران من حجرة التابوت . 


125 , 124 +14 , لأطةا ,ره , 11أمكاموزم 


ومن كتاب الليل 2 البوابة الخامسة » الساعة السادسة . الصف الثالث » يوجد شكل 
يمثل ثلاثة مجامر » بداخل كل منها شكل لعدو أو مذنب مقيدة يداه خلف ظهره » وكتبت 
أسماؤهم بجانبهم : المحروقون )١(‏ (لوحة 50 أ) . 


و لعل ذلك يمثل شكلاً مختصر! لفكرة إنزال العقاب بالمذنبين بحرقهم بالنار » 
حيث صورت المجمرة أو لمبة الحرق وبداخلها صورة عدو مقيد اليدين فى وضع 
مقلوب » وأسماء هؤلاء الأعداء المحروقين وهى غالبًا اختصار لمناظر حرق الأعداء . 


كذلك توجد صورة على العتب العلوى للباب المؤدى إلى الصالة (1]) من الممر 
)6( من مقبرة رمسيس السادس » الصورة عبارة عن قرص شمس يخرج من منتصفه 
أربع حيات فى أربعة اتجاهات مختلفة » وكل حية تنفث اللهب ٠‏ وأعلى القرص الكبير 
وأسفله يوجد قرصان أصغر حجما » العلوى يخرج منه رأس تمساح » والأسفل يخرج 
منه رأس ثعبان » وفى أركان الصور الأربعة يوجد أربعة أعداء أو مذنبين » الاثنان 
اللذان على يمين القرص فى وضع الركوع ء وأيديهما مربوطة خلف ظهريهما ٠‏ 
والاثنان اللذان على يسار الصورة كل واحد منهما يضرب رأسه بأداة فى يده؛ 
ومغروس فى ظهره سهم » ويقابل كل واحد من الأعداء الأربعة رأس من رءوس 
الحيات الخارجة من القرص الكبير )١(‏ (لوحة 59 ب) . 


وممكن أن يكون المنظر يمثل عملية عقاب للمذنبين بحرقهم بالنار عن طريق 
الحيات الخارجة من القرص الكبير » حيث تنفث كل واحدة: منهم اللهب فى اتجاه أحد 
الأعداء » ولعل خروج الحيات من القرص يدل على أن لهبهم مصدره هذا القرص الذى 
يمتل قرص الشمس . 


ب 135 , 9] , 418 .مأك .مه رظ , )معاصوقاط 1١‏ 
5.141 , 437 .م, لأطل, عه , أهكاموزم -2 
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البوابة الخامسة من كتاب الليل . 
. 141 , 135 .19] , 0أطأ , ع , ]أمكاموزم 


51١ 


آلنار وسيلة للإضاءة ذو العالم الآخو : 


من أهم الأدوار التى لعبتها النار فى حياة المصرى القديم هو دورها فى 
الإضاءة » حيث إن انتشار الضوء وتبديد الظلام كان من أهم مظاهر الحياة فى نظر 
المصرى القديم » لذلك فقد تخيل لها دور مرتبطأً بالإضاءة فى العالم الآخر » وارتبطت 
الإضاءة فى كل مرة بالحماية أو بإرشاد المتوفى فى أماكن العالم الآخر المختلفة » بل 
ارتبطت أحيانا بالقضاء على أعداء إله الشمس . 


577 و سمه راق سد ]اجر 
ممما ص (لا).ص ك1 (لا)تص اذ حفص - نك 


اللسيسييي اسيم اللللسد ةم للشاشا ممم 


2 27 اقى را 75557 وهدد] 


».5و ا ).ص صا ملكا 5 55[ (ل0).م]أ 


ص٠‏ | لا دس زات سه 17 | 
لاا #لاقه 13 27.1 ]. الاك 
(7)جع ممت نتن خم احج 


'باأيو إن ء ياأبو (ن) فى الظلاح. أبو إن هو آنوم فى الظلام . أحضرلا) بمجانبك , لعله 
يُشعل لك شعذة .,» لعله ينحميك " )١(‏ 1 


التعويذة السابقة من نصوص الأهرام توضح أهمية الضوء حتى بالنسبة للآلهة 
وذلك كوسيلة للحماية » فالمكان المضىء أقل خطراً من المظلم » وبذلك يرتبط الضوء 
ارتباطاً واضحاً بالحماية من المخاطر » كما يتضح الإرتباط فى ذهن المصرى القديم 
بين الظلمة والشرور والمخاطر ٠‏ و يُلاحظ فى التعويذة السابقة أن "آتوم" وهو أحد آلهة 
الشمس صُور وهو فى حاجة لمن يُشعل له شعلة حتى يبدد له الظلام ! و هو ما استغله 
المتوفى ليضمن لنفسه مكانا إلى جانب "آتوم” بحجة أنه سوف يُشعل شعلة ويحمى الإله . 


. 606 - 605 8 , 362 .أألا , . 1ط -1 
. 362 .أن , . 517 .0 .ار تعصلات د -2 
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بلس شيش ةا ليسي شيم الليتيييية ليييم السسم السمممسم 
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آ.لطأ ]صضلطا آ.لاكم ام أ أزا 5م بلاذاط 

)نمك ججح بنفة ني عد بده تج 

'تلاوة : الشعلة مطفأة . لايوجد ضوء فى بيت من حمل نوبت (من يهلك نوبست) ء 
التعبان اللادلؤء تغلغل فى بيت الذى سيلدغه . و يستقر فيه " )١(‏ . 


هذه التعويذة تؤكد معنى أهمية الضوء كوسيلة للحماية من المخاطر » حيث إن 
انطفاء اللهب » نتج عنه انتشار للثعابين اللادغة » وهو ما يمثل خطراً كبيراً يؤكد على 
فكرة ارتباط النار بالضوء وارتباط الضوء بالحماية من المخاطر و تبديد الشرور ٠.‏ 


ح ف ]إلا همد 
ح وه © [إإ درمز 
ح وك © /// | مج كن || دما 


ألا ط© 4.لامدة أنلط! لإأده /لط.لااادة 3لا الاارادضو 1 /اأ5 
 22‏ س اك ال ااتتئت ‏ الا اللاتتتتتة الك اك 
" النجوم أشعلت الضوء لك . إبنا نوات التوأم يُعظمائك . جب ونوت يعظمانك " (4) . 


والضوء وإشعاله هنا وسيلة للتعظيم والابتهاج والاحتفال » ونلاحظ هنا استخدام 
لفظ (النجوم أشعلت) وكأنها مشاعل » وربما السبب فى ذلك اعتقاده بأن النار هى مصدر 
لكل ضوء حتى الشمس والنجوم 


. 2421277 .ألا . 1 .املا ,. اص 
. 242 آنا . 21 .0 لآ عم اندع 
6- -» 262 8 61 اهمه بأعاملا, 


1 
2- 
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. 61 العم5 , ١‏ .املا ه67 .0 3 ممم اأنادع -4 


الخدن 


>ا. انار ///////١/١١/‏ للخم (أ.للاصا) (صصة) 3م5 ابصوصما م عع ملا لاأ5 


(6 ل ل ل ككد 
“ النور أشعل ضده فى منلال دصىء شِوده إقدم تبعت بواسطة الآهة . ||||||||||اإنك 
محمى "(). 


ويشير النص مرة أخرى لاستخدام النور والضوء كوسيلة للحماية » والقضاء 
على الشرور . 
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له ( اهم زم 
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" لقّد دأبمت الأفر ان » النار تحشر ٠‏ إنها تقودنى على الممر الخميل حيمت بو بحد 8 م 
" احرف : إل اللكان الذى الاله العظيم شم 4). 


. 245 58 , 414 ااعم5 , ل/ا , .01 -1 

. 414 ااعمة , ١|‏ .املا , .1ن , .0 .5 ر بعماأانوط -2 
. 274 5 , 428 أأعمك , لا , آي -3 

. 428 أاأعمة5 , ١|‏ .امنا , 21 , .© .ل ر يعمعلاسوط -4 


الإله العظيم » ربما المقصود هنا حيث يوجد أوزوريس » وهو ارتباط بين الضوء وتبديد 
ظلام العالم الآخر للوصول إلى مقر الإله العظيم بعد تجنب الشرور فى الطريق ٠‏ 


وفى كتاب ييل - /إجم1 » نجد أن الحيات تلعب دوراً هاما فى إضاءة الطريق 
وإرشاد مركب الإله » حيث توجد اثنتا عشرة حية ناهضة نافثة للهب ؛ تتولى كل واحدة 
منها الإضاءة أمام مركب الإله فى الساعة التى تخصها ٠ )١(‏ 


وفى الساعة الرابعة من ]010/3 - /[00! نجد مركب الإله تمر بمنطقة صحراوية 
قاحلة » لذلك فإن المركب تتحول إلى ثعبان ضحم له رأسان » والرأس الأمامية تنفث 


هذا الله العظيم يبحر بواسطتهم فى هذا الطريق . اللهب يرج من فم مركبه لإرشدة 


ابقودم خاه هذه الطرق الغامضة " (5) . 


وفى الساعة التاسعة من نفس الكتاب نرى اثنتى عشرة كوبرا رابضة على 


'إنهم كذلك فى العلل الآخراء ثابتون على ملابسهم فى جس لهم ء إنهم الذين بيضيثونا 
الظلام فى اللمجرة التى توى أوؤوريس . طب أفواههم يدمر الأعداء فى العام الكخر " 


ونص آخر يعرف هذه الحيات : 


"الذين يضيئون لأوزوويس . إنه على وأس العام الآخر بواسطة النار من أفواههم '(5). 
ويتضح بذلك أن الحيات كانت ذات قدرة كبيرة على الإضاءة بواسطة اللهب 
الذى كانت تنفثه من أفواهها لإضاءة الطريق أمام مركب الإله » وكذلك لإضاءة ظلام 
الحجرة التى بها "أوزوريس" سيد العالم الآخر » وتؤكد المشاهد والنصوص السابقة نفس 
. 4 ططكثة , 9- 98 .5 , اأأعببمعامنا .ملاوم , .ع , وصنسصهمك : 242 .مر أنه .مهرءقة , أمعأمقاط -1 
.ططظم , 160 - 159 .5 , أاعببععادنا .ملاوم , .5 , ومناصسهنم : 256 .م أأه .مه ره , ؟أمكاموام -2 


10 
. 297 .مأك .مره , ءة , ؟1معكامواط -3 


فكرة الإرتباط بين النار كوسيلة للإضاءة وبين الحماية والإرشاد فى ظلمات العالم الآخر 
» وأحياناً ما كان مصدر النار هو إله الشمس نفسه . 


وفى كتاب البوابات » تكرر ذكر حيتين تنفتان اللهب ؛ إحداهما أعلى كل بوابة ؛ 
والثانية أسفلها ؛ وذلك من البوابة الثانية إلى الثانية عشرة » وهاتان الحيتان تحملان نفس 
الاسم وهو : هى التى تضىء لرع ٠‏ 

كما أن كل بوابة من هذه البوابات عليها نص » وهذا النص متشابه فى كل بوابة 
إلى حد كبير كما يلى : 

'إنه على الباب . إنه يفتح لرع . مندس يقول للملدف : اقح بابك لرع ء امتح بابك 
إللذى فى الأفق) بينما هو يضىء الطلام الكامل وجعل اللجرة اللختفية اللامعة (مضيتة) ” 


ولا يتغير فى كل نص عند كل بوابة إلا اسم الثعبان الحارس فقط » الذى يناديه 
"مندس" لكى يفتح الباب 'لرع" )0( 5 


لعل هناك أمرا غامض بالنسبة للحيتين اللتين تحملان اسم : هى التى تضىء 
لرع فإن رع هو إله الشمس ؛ وهو (الذى يضىء الظلام الكامل) كما ورد فى النص 
المرافق لكل بوابة » فكيف تكون هاتان الحيتان هما اللتان تضيئان "لرع' ؟؟ إلا إذا كان 
الكاتب عند كتابته لهذه التعويذات لم يستطع التخلص من يقينه أنه يقصد برع هنا الملك 
المتوفى » الذى يتمنى أن يكون له مكانة رع فى العالم الآخر ؛ لذلك أراد ضمان وسيلة 
إضاءة فى ظلمات العالم الآخر ؛ أو ربما يكون القصد أن الحيتين هما اللتان تضيئان 
لرع » لأنهما (أى الحيتين) يستمدان قوتهما النارية من الإله رع نفسه » كما هو الحال 
مع الصل الملكى الذى يستمد قدراته النارية فى الحماية وحرق الأعداء من الإله رج 


نقسه . 


وفى نص الحجرة ل من مقبرة '"رمسيس السادس" يقول : 


, 213 , 203 , 196 , 191 , 185 , 1711179 5 , 159 , 149 .هم , أكه .م0 , .8 ر, 'أمكعامواط -1 
. 223 
. 379 .مر أكء .مه .لظ , ]أمعامواط -2 


واضح من هذا النص أنه أعطى لقب اللهب الذى يعطى الضوء كصفة للإله . 
"آمون رع" » وهو ما يشير إلى الارتباط الواضح فى فكر المصرى القديم بين الشسمس 
وبين النار ولهبها . : 


ويتضح بذلك - ومن خلال دراسة نماذج من متون الآهرام والتوابيت وكتب 
العالم الآخر - أن النار كانت تلعب دوراً هاماً فى الإضاءة وإرشاد الإله 'رع" وبرفقته 
الملك المتوفى فى طرقات العالم الآخر المظلمة » وواضح كذلك ارتباط الضوء فى نظر 
المصرى القديم بالأمان والحماية وتبديد الشرور » على عكس الظلام الذى كان يمثل 
الفناء و المخاطر والشرور والهلاك ٠‏ 


1١ ف‎ 


الثار كإحدى مخاطر العالم الآخر : 


الس سس سمح 


عتبر المصرى القديم النار وسيلة لإضاءة الطريق أيضنًا أمام المتوفى فى العالم 
الآخر وتبديد مخاوفه » واعتبرها وسيلة للحماية من المخاطر و الشرور » ووسيلة 
لإنزال العقاب بالمذنبين والأعداء والقضاء عليهم قضاءاً تامأ إلا أنه فى نفس الوقت لم 
يأمن شرورها ومخاطرها » لذلك فقد إعتبرها - فى عدد من المواضع من نصوص 
الأهرام والتوابيت وكتب العالم الآخر - إحدى المخاطر التى تعترض طريق المتوفى فى 
العالم الآخر ؛ و مثال لذلك ما يلى : 


ا[ > .8 إقة © 2 1ه 5 -- 1 25> 5 دا 


مطة و مسيم هس غم أ50 ارا ع ابم اك عط /لافص 20 


امن يم لي يت يت ع ا ع ا اد 2 
" تلاوة .: أسقط يا إها العبان الآنى من الأرض أسقط يا إيها اللهسب الآتى من نولا ؛ 
أسقط لأسفل "(). 


عادة ما يُعتبر "عبان الأرض" هو أحد المخاطر التى يحرص المتوفى على 
القضاء عليها » وربما يعود السبب فى ذلك إلى الأسطورة التى تروى أن "إيزيس" قد 
شكلت تعبانا من لعاب الإله الكهل "رع" كي 0 ازع راو سد 
اللدغة قد آلمت "رع" كثيراً » وكانت تحرقه مثل النار » وأنها لم تشأ أن بطل سخزها 
هذا إلا عندما يخبرها 'ر ع' باسمه الخفى (:) , لذلك فقد دعا المصرى القديم الثعبان هن" 
بلقب " ياأيها اللهب" وهو إشارة إلى وجود جانب من النار يمثل خطرا على المتوفى فى 
العالم الآخر . 


ومن متون التوابيت عدد من التعويذات تدل على استمرار هذه الفكرة : 


. 237 58 , 233 , لكأن , 1 .ألا ]اط -1 
233 أن 57 .60 53 ب لوا اندع -2 


- عبد المنعم أبو بكر , أساطير مصرية » القاهرة » ١154‏ »و صة!١‏ وما بعدها. 


همع 1 


0 الل ا ا ا ل‎ ١ 
ماذا قبل عنهاء النار زرقاء إن طبها هو الذى بطرد بخنصوصها ولمسابها‎ ١ البوابة الأوى‎ " 
النارسون ذراعاً على جانبها إحرفيا : طسون ذراعًا على جابها فى النان). ومقدمة‎ 
٠ )١( شعلتها تعبر الأرض من السماء"‎ 

صورة واضحة لبوابة من بوابات العالم الآخر » وهى عبارة عن نار زرقاء 
ترتفع ما بين الأرض والسماء » وتمتل عائقا أمام المتوفى حتى أنه لا يستطيع إجتياز 
هذه البوابة فى العالم الآخر » إلا برفقة الإله رع أو أن يستمد قوته من الآلهة الحامية فى 
العالم الآخر . 
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. 327 5 , 336 ااعمه , لاا ,اع - 


1 
. 336 أأعم5 1أ0نا كك , .5.6 ر معمااندع -2 
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صم أ.تكاط 4ط ززم ص اببمرايز بط ع الأذا قط ()لاطم 3.105 


" ابتعد )» أيها اللهب ١‏ إبتعد با ]4أ5ا » أيها الدخانا ١‏ أيها بألا ١‏ أنا سوف ل أعطيكم 


سحرى هذا )م( 8 


تذكر التعويذة هنا بعض ما يجب تجنبه فى العالم الآخر » حتى يحتفظ المتوفى 
بسحره لنفسه » ليساعده على النجاة من المخاطر » ومن هذه المخاطر والشرور كان 
اللهب . 


'باأيها الداورء سلاحها التى تتبع العين . التى تأكل لنفسها أباها الإله الأزلى ١‏ الذى حكم 
"شو " له الصعود . الذى ذمر اللياة , يجب أن تأكل أنت وتعيش لل فوتى هى فوة 
الأسداء كونى مثل الإله و كلى ما هو أخضر . لم السكين وتعويذتى لا تقاوم . أنا دخلت 
إلبك , وخرجت (مدكع . أنا أعرف مكانك وأتماءك ؛ أنا وصلتاك خلف رع ء مكانه 
مكانى ١‏ حمايتى حابته أنا ظهرت فى عين حورس ء أنا ككل الآطة وأقدل الذى جعلته , 
.بعيش أنا غرست العقبات وألت العقبات , لأنى "راع" صاحب السلطة " (5) . 


هذه التعويذة توضح بشكل مباشر أن النار هى إحدى الأخطار الشديدة فى العالم 
الآخر » والتى من المحتم على المتوفى المرور بها » لذلك فقد حاول المتوفى تجدب 
شرها بوسائل متعددة بادعائه لنفسه قوة الأسد » وبقدرته على إيطال قوتها ؛ لأنه يعرف 
اسمها ومكانها ؛ ثم ادعاته بأنه مثل 'رع' وفى معيته » وأن' له نفس حماية “رع” وحماية 


عين "حورس"”" و اكوا بادعائه بأنه هو نفسه "رع" 5 


وتعددت تعويذات متون التوابيت التى تتحدث عن النار كعائق خطر فى العالم 


٠ )5( ويحترق‎ 


. 319 8 , 450 ااعم؟ , /ا! .املا , .1 -1 
. 450 ااعمه الام كك , .© .5 رمعملاتةط -2 
. 248 ااعمة ١,‏ .امنا , .25 , .© .ا ر معمعاانجط -3 


ع أو كمثال : , 649 , 621 , 610 , 494 , 482 , 1 , 336 , 310 , 247 , 246 , 245 , 88 : أاعم5 
. 691 , 660 


وساقت كتب العالم الآخر العديد من الأمثلة على اعتبار النار وسيلة لإعاقة 
المتوفى فى العالم الآخر » وأنها أحد أخطر شروره » ولعل أهم مظاهر هذه الأمثلة هو 
ما ورد فى "كتاب البوابات” ؛ والذى صور بشكل دائم بوابات العالم الآخر تحرسها 
حيات تنفث اللهب ؛ تقف خارج البوابات وكذلك أعلى البوابات وأسفلها وذلك لمنع 
المرور من هذه البوابات إلا لموكب الإله 'رع" » و من فى معيته من الأخيار » لذلك 
كان المتوفى دائماً يدعى أنه تابع 'لرع' وأنه معه فى موكبه فى العالم الآخر , وذلك 
بصفته إلها » أو بصفته حارساً » أو حتى بصفته مجدافا لمركب الإله 'رع" حتى يتمكن 
من المرور من هذه البوابات بسلام فى معية الإله العظيم ٠ )١(‏ 


كذلك مناظر كتاب ( 00/36 - /01! ) ساقت أكثر من نموذج لكون النار إحدى 
مخاطر العالم الآخر » ففى الساعة التاسعة » الصف الثالث من المنظر : اثنتا عشرة حية 
كوبرا تنفث اللهب من فمها » رايضة فوق علامة الملابس ويرافقها النص التالى : 


"إنهم كذلك فى العالم الآخر ٠‏ ثابتون على ملابسهم فى جسدهم . إنهم الذين يضيئونا 
ظلام المجرة التى بها أوزوريس . طب أفواههم يُدمر الأعداء فى العام الآخر ١‏ إنهم الذين 
يصدون كل ثعابين الأرض التى ا يعر ف أشكاطا الذى فى العام الأخرء إنهم يعيشونا 
على دماء هو لاء الذين يُذبحون كل يوم ء الأرواح و الأموات لا .عرولا بهم , هو الذى 
سوف يعرف أشكاهم بدون الدخول فى غبهم " (0) ٠‏ 

ويتضح هنا أن المتوفى يتمنى أن يمر بهذه الحيات الحارقة دون الدخول فى 
لهبهم حتى لا يحترق ويفنى ٠.‏ 


ومن حجرة التابوت بمقبرة "رصني الننادسن” "فض خلى لبان 'رع' الأريعة 
من الآلهة الجلادين اسمهم حافظو اللهب (لوحة )١١‏ : 
" ياأبتها الكطة. حافظى اللهب ٠‏ أنظرواإنى أمر يكم إنى أناديكم فى كهفكم . إنى 
أعطيكم هيتاتكم . إنكم لطبكم عطيم ١‏ أنتم اللرين خرقون هؤلاء الأعداء فى الغرب . الإله 
أو وريس ٠‏ سيد الأرضين ؛ وهسيس السادس سوف يغمل خوله مشل الرخ*. إنه أكار 
أهمية من الذى فى العام الآخر " (0) ٠‏ 


144-223 .بص 65 06 )أوو8 , لق , #أمكاصةأة -1 

| 1963 ,7 ر كلق , 31الم 285 , .2 ر وقنالئنهلا : 227 .م , أوللال - قرا بيه , أمعامواط -2 
. 6لمنا5 عأمنعلةا 

. 79.123 ,371 .ص الا وع5وم 53 , .8 , )أمكاصواط -3 


الحا 


مرة أخرى يصف الملك نفسه بأنه سوف يتحول مثل "رع" » وأنه أهم من الذى 
فى العالم الآخر » أى أكثر أهمية من "أوزير" نفسه » لذلك يجب أن يعرفوه كذلك 


ويمنعوا لهبهم عنه . 


مما سبق نرى أن إدراك المصرى القديم لقوة النار وقدرتها جعلته يتخيل لها 
أدوارًا متعددة فى العالم الآخر » معظمها فى مصلحته » ولكن لخوفه منها ومن قوتها 
عبر عن ذلك بأن تخيلها كعوائق لابد من تخطيها فى العالم الآخر » ولابد أن يتوافر له 
الحماية والتبعية للإله "رع" نفسه حتى يتمكن من اجتيازها . 


“ه55 


جزيرة النآو: 


شغلت جزيرة النار ( أو جزيرة اللهب ) 86:وم /اذ اهتماماً كبيراً فى الفكر 
الديني للمصرى القديم » حيث عاق على وجودها والمرور بها أموراً مصيرية بالنسبة 
للمتوفى ؛ لذلك فقد أشار إليها فى نصوصه فى مواضع عديدة » بداية من متون الأهرام 
ومرورا بنصوص التوابيت » وحتى كتب العالم الآخر » وكل تلك النصوص كانت 
توضح المكانة المميزة لجزيرة النار » ونظراً لكثرة ذكرها فى النصوص فقد اختلفت 
الإشارة إلى مكانها » وإلى الدور الذى تلعبه » ولقد قام العديد من الباحثين بمحاولة تحديد 
مكانها وما ترمز إليه » وذلك مثل ما كتبه كل من : 65> .1 2 
.285 855130 .لا وغير هم ؛» وقد انحصرت نتائجهم بالنسبة لتحديد 
مكانها فيما يلى : 


أولا : المكان الأزلي في ميرهويوليس : 


إن أهم المعلومات المتوافرة عن جزيرة النار وأنها تمثل المكان الأزلى فى 
هيرموبوليس مشقنقة من المصادر المتأخرة » لكن أسلوب ذكرها يشير إلى أن الأصل 
فى هذه الفكرة يرجع الى عصر الإقطاع فى مصر فى منتصف الأسرة الثانية عشرة ؛ 
كذلك فقد ذكرت قوائم المقاطعات الدينية الطبوغرافية الخاصة بالمعبد لبطلمى موقع 
جزيرة النار :> ط]!]-” بأنهامكان فى هيرموبوليس . ومن نظرية طيبة لخلق الكون 
نعرف أن جزيرة النار قد سبحت طافية مع فيضان النيل من طيبة وحتى هيرموبوليس ٠‏ 


وكذلك فإن التفسيرات الأسطورية توضح أن جزيرة النار مكان فى هيرموبوليس 
؛ حيث إن التل الأزلى بهيرموبوليس كان بمثابة مكان بداية ظهور إله الشمس "رع" من 
أعماق المياه الأزلية » وإن هذا التل كان بيت الولادة لكل الآلهة وللإله "رع" بشكل 
خاص » لأنه الأول الموجود من البداية كما تذكر النصوص )١(‏ . 


, 78 , 285 :مل ماعناطمم 701 رز لقن معكدع 53:01 عل هل أعكمقيع2 علط ,نط را 5ععك1 1١‏ 
1977 , ق06قطوع ]نالا , ١١‏ , قا : مل أعدمأامعصصقاء , .5 ر معلسمسقطععلمت : 42 - 41 ,5 , 1967 
: . )] 258 .601 


نجيب ميخائيل » عبادة تحوت 4 : الغربية » رسألة دكتورأة خ نشورة 
يب ميحادر تحوت فى هرموبوان يه ال رأة غير منسور 


كذلك فقد ارتبط بجزيرة النار فى هيرموبوليس العديد من الآلهة » وعلى رأسهم 
تحوت » وهو الإله الأقدم لهذا المكان » والذى ارتبط بمنطقة هيرموبوليس والتل الأزلى 
» وارتبط كذلك بالمكان آلهة أخرى أمثال 4/3" 8/550.6 » 1/10 وعين رع وسيدة كلا 


الأرضين الحاكمة فى جزيرة النار )١(‏ . 


. 42 .مراك .مه ؛ ل ر5ععكا -1 


فأنياً جزؤيرة الزار جؤه من الأساطير الشمسية : 


مق اشاكلوو. على القدورى القا فد براو تركس فكي أن جزكرة الخان قد ذكرت 
كمكان أزلى لظهور إله الشمس "رع" عليه من المحيط الأزلى "نون" » وإن كانت هذه 
النصوص قد ذكرت اسمين آخرين وذلك فى النصوص المؤثرة التابعة لهليوبوليس ؛ 
وهما (حقول البوص والحلفا) وذلك كموطن 'لرع ء والاسم الآخر (حقول القرابين) 
الفردوسية » تلك التى عرفت بهليوبوليس الأرضية . 


ولقد سعت نصوص الأهرام إلى ربط قدر الملك و نصيبه بقدر الإله "رع" لذلك 
؛ فقد ذكرت بشكل متكرر جزيرة النار لإحداث هذا الربط )١(‏ » ويرى 56158 أن 
وجود جزيرة النار فى نصوص الأهرامات ليس وليداً للفكر الدينى لهليوبوليس » وإنما 
كان تأثراً بفكر هيرموبوليس () . 


وكذلك ارتبطت جزيرة النار بقصص الكفاح والصراع المختلفة فى الأساطير 
الشمسية وذلك مثل الصراع من أجل العرش كما كان بين "حورس وست" » أو الصراع 
لإقرار العدل وطرد الظلم والفوضى » وذلك إشارة إلى النشأة الأزلية للكون وارتقاء 
الله الأول للعرش » وحكمه للكون مما يُعد انتصارًا على قوى الفوضى والظلام . 


فمثلاً (فى الفصل ١١5)‏ من كتاب الموتى الذى يصور كفاح "آتوم' ضد شيطان 
الحية وهو إله أزلى » وكذلك الفصل )١١7(‏ والذى يصور"زع يقوم بقتل أولاد المغلوب 
على أمرها » والتى صورت على شكل حية » وذلك عند ظهوره فى هليوبوليس على 
شكل قط . 

ونتيجة للترابط الفكرى لهذه الأساطير نتج نوع من التطور الذى يسمح بانتقال 
)١(‏ أماكن الصراع والانتصار وأماكن العرش وإقامة العدالة الاجتماعية إلى جزيرة النار 
فى هرموبوليس » فلقد ورد فى النصوص ما يلى : 


"للك ...... ذلك الذى يكون على قمة السلطة . هو يأتى إلى جزيرة النار ويقيم العدالة 
فيها مكان الظلم ". 


. 43 .م لأطاء .لط ر و5ععكا -1 
. 5.267 أ مفأناة 1 كلام لقأمع سارها , .كا , عطاع5 -2 
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"للك 0 يظهر كنفرم زهرة اللوتس على أنف رع ١‏ عددما يأتى من الأفق البعيد” 


وهذا يوضح وجود فكر أساسى شامل » يندرج فى داخله مذاهب هليوبوليس 
ومنف وهيرموبوليس » ومن أهم وأبرز صفاته الكفاح ضد الشر وإقرار العدالة (؟) ؛ 
وهو ما جعل الملوك يؤسسون مزاعمهم فى أحقيتهم فى الحكم على هذه العدالة » فنجد 
"رمسيس الرابع" يذكر فى لوحته بأبيدوس : 


" أنا أحيا مثلما يرغب الإله فى .بوهه حيث ولد قف جزيرة الدار " . 


ولأن النصوص افترضت ضرورة النزاع من أجل الإرث » لذلك نجد جزيرة 
النار قد أشير إليها بأنها تمثل أماكن الذبح والتقتيل للثائرين والمتمردين » وعلى سبيل 
المثال فقد حُسم النزاع بين حورس وست من خلال محكمة الآلهة أمام جب » وذلك 
بإعتباره أميرًا ورائيًا للآلهة فى صالة الأمراء الكبيرة فى هليوبوليس » ولقد أشارت 
نصوص الدولة الحديثة إلى إنتقال نفس الموضوعات - الصراع والمحكمة - إلى التل 
الأزلى بهرموبوليس وجزيرة النار وذلك كأماكن لعرش الإله الحاكم الذى يقضى فى هذه 
النزاعات (؟) . 


. 49 .م لأطل, .كط رقععك) 1١‏ 
؟- يان أسمان ؛ ماعت مصر الفرعونية وفكرة العدالة الاجتماعية » ترجمة : زكية طبوزادة » علية 
الشريف » القاهرة ١495+‏ .)و صة!١! .١7٠-‏ 

. 45 .مر أأه .مه .لطا , وعع»! : 258 .امه , أأه .مه , .ا , اع للق طوع 601 -3 


ثالثاً : جزيرة النار حمكان لمحخمة العالو الآخر : 
اليا لحريو الور حمعان د ا 


أشارت النصوص الى جزيرة النار أكثر من مرة على أنها مكان للمحاكمة : 
" أنا توت الذى يضر العدل 007 افتح لم لأنى يجب أن أرى جتى . لأنى روح حية ١‏ 
أنا أتيت هنا فى جزيرة الناو . وهناك أعطيت التبرئة صوص ما أفعله فى حضور 


أوزير ثور الغرب" )١(‏ . 


كذلك : 
لذلك فِإن عموديك ودعامتيك ل يرونى يا رع" () . 


كذلك يوجد نص آخر ممزق جمعه (ا0ا8 08) من البردية 555 يقول : 
“ فى تبجيله كاله أآلى ١‏ إنه ينطلق لكلا الضفتين 89 التى يقف عليها الذنبود الذيسن 


وضعوا١‏ فى جزيرة النار " (5) . 


وتوضح النصوص السابقة أن جزيرة النار - كمكان أزلى - قد ارتبطت 
بمحكمة العالم الآخر الإلهية » وفى الأساطير الدينية حدث ربط بين الضرر الذى حدث 
"لأوزير" عندما مزقه 'ست" وبين ذلك الضرر الذى حدث للعيون المضيئة لإله الشمس » 
متمثلة فى الشمس والقمر ؛ تلك التى تتكرر كل يوم رمزا لكفاح إله الشمس ضد قوى 
العالم السفلى و الظلام ؛ لذلك فإن إعادة الحياة لكل من "أوزير" كملك فى العالم الآخر » 
و'لرع" الذى يولد كل يوم ميلادًا جديدًا جعل المتوفى يقتدى بذلك فى الطقوس والشعائر 
الجنازية لكى يصبح أوزير (فلان) ولكى يولد مرة أخرى مثل "رع" كل يوم ٠‏ 


وعلى ذلك فإن المتوفى يأتى إلى جزيرة النار بصفته عدوا 'لست" » وأن براءته 
تتمثل فى تمجيده (4) لإله الضوء ؛ وذلك عن طريق أداء الطقوس وعلى الأخص 
طقوس التطهير » حيث يقول المتوفى بأنه "قد أتى من جزيرة النار بعد نفض ترابه " 


. 242 ااعم5 باأنامنا ركع , .8.0 رععمعاانةع -1 
. 566 أاعمة , اأ.ام/ا, كج , .© .هر عمعملاتة© -2 
. 48 .م , أنه .مه .لط ر وععكا -3 

. 49 .مر لاطأ , .لآ ر وععكا -4 


يخم" 


ولعل فى ذلك إشارة إلى طقوس التطهير التى تجرى على الجئة فى مكان التحنيط )١(‏ ؛ 
وفى نص آخر حول علاقة جزيرة النار بالمحكمة : 


" الابن القادم من جزيرة النلا ...اهن أجل أن يتسلل في الفجراء. من أجل أن يفتح 
الباب فى العام الآخر. ومن أجل أن يأخذ مقعد والده . ومن أجل أن يرث مقامه. ومن 
أجل أن يستفيد من إشراقه. ومن أجل أن ينتزع مناصبه ومن أجل أن يهلك 
لك أعداءك © الذين يكونون فى جزيرة الدارء الذين يكونون فى الأرض الفاضلة ١‏ 
والتى تكون أنت فهك هم بربدون غطيم منزلك وهدم أبوابك ١‏ حيث ,يسلب ميراته فى 
الأرض وفى جؤزيرة النار” 


وهذه الاتهامات إنما يقدمها والده أمام محكمة الآلهة ؛ حيث الخوف من أن 
يحطم الواصل مكان ولادة أبيه (أوزير) فى جزيرة النار » ويتضح من ذلك أن جزيرة 
النار قد ارتبطت بالمحكمة » نظراً لأنها تمثل مرحلة فاصلة أو متوسطة بين الحياة 
الدنيوية والعالم الآخر حيث الخلود » لذلك فلابد من وصول المتوفى المبرإ إلى العالم 
الآخر بعد مروره بالمحاكمة (؟) . 


. 50 .م, لأطل, .لط , وععكا -1 
5 85876 غ0[16 , عنام 53201 صعل مأ أطولمعءو56(15معل 0385 8 ىر © لاللقطء 601645 2-2 
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يان أسمان 0 المرجع السابق » ص هلا . 
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رابعا جزيرة النار حأرض للموتي : 


ارتبطت جزيرة النار فى العديد من النصوص بمكان الموتى حيث الغرب 
الجميل والجبانة وحقول القرابين : 


" استقبله. دعه يدخل إل ء هكذا قال أوزير للغرب اللميل . الاعوه وخذه فى لأراعيك 
بينما أتى هو مجهزا من جزيرة النار " (1) ٠‏ 


“ماعت موجودة فى القصر العظيم لتحية الله الأزلى ١‏ الذى هو أعظم مكانة من الآطة 
الأزلية (الأخرى) ١‏ الذين على بطونهم يعملون التحية. هى (إماعت) استدارت للخدشف 
ودخلت إلى جزيرة الناراء قرينى موجود هناك بينهم ء إبعيش بين هؤلاء الذرين عاشوا على 
الأرض والذين فى جزيرة النار " () . 


" هناك .تحدث صوت هذا السعيد الآتى : يقول أوؤير (للتوفى) للأفق اللميل ١‏ لقد أتبست 
هنا من جزيرة النار الحنوال على بطونكم وقبلوا الأرض عند قدعى "() . 


'الآن أنا شخلت (مقعدث) الذى على الأرض ء أنا أحضرت (إأبتامك) , أنا قويت بوابتك ١‏ 
وأقمت (إبابك) ١‏ وبنيت (مذبحك) . وأسست فرإبين ابتهالاتك «من البز واللعة) 
والغران والطور ...بيتك الذى فى ججزيرة النار " (4) . 


"روحك تعيش على الأرض ء القرلين تحضر لك على الأرض فى بيتك . تلك التى تكوذا 
ف جزيرة النار “*(ه) . 


واضح أن فكرة الارتباط بين جزيرة النار وبين الجبانة أمر وارد ؛ من منطلق 

أن جزيرة النار هى مكان الولادة والظهور للإله الأزلى » ولبداية الكون ؛ ولذلك فإن 
"أوزير" إله الموتى الذى ولد وبئعت من جديد بعد موته قد ارتيط بجزيرة النار 
. 36 اأعمك , .امنا , .لت , .0 .ار تأععماأبوط -1 

. 39 أاعمك , ١‏ .آمل , .ك2 , .© .]ا رععملاتة -2 

. 609 أاأعمك , ١١‏ .امنا , .لت .© .5 ر تعمعاات ةط -3 


. 41 ااعمك , ١‏ .اما .لت , .© .8 رمعمطابوط -4 
. 52 .مأك .مه بلط ر وععك>ا -5 


سن 


وبالمحاكمة »كذلك ارتباطها بالإله "رع" الذى يولد ولادة جديدة كل صباح » كل ذلك 
جعل المصرى القديم يربطها بالجبانة حيث يتمنى أن يكتب له البعث بعد الموت ء» وحتى 
يضمن لنفسه حياة أخرى خالدة » وبذلك فقد اعتبرت المقبرة مكاناً يجمع بين الموت وبين 
إعادة الميلاد للمتوفى ؛ فمثلاً فى الفصل )١4(‏ من كتاب الموتى نجد تصورا للعبور إلى 
جزيرة النار بوصفها مكانا جنائزيًا حيث يوجه الحديث للملاح : 


" أنت يا من يحضر القارب لرع ء ثبت أحبالك . حتى ل يغرق قاربك . عددما تعبر إلى 
جزيرة النار " 


وفكرة العبور الى جزيرة النار مأخوذة من فكرة عبور السماء فى مركب رع 
فى الأساطير الدينية للعقيدة الشمسية » وإذا وضعنا فى اعتبارنا أن جزيرة النار هى التل 
الأزلى حيث الإله الأول وفى معيته باقى الآلهة الأزلية » فإن المتوفى يعبر لكى يستقر 
مساوياً للآلهة الأزلية ولأسلافه فى مكان البداية » وهو ما يعنى دوام الحياة والتجديد 
الدائم له (0) . 


ومن الجدين بالذكر أن بردية مانيس" الجغرافية أثشارت إلى اسم جبانة 
هيرموبوليس بأنها جزيرة النار (أو اللهب) (") » كذلك يذكر نص فى إدفو أن الشجرة 
المقدسة فى هرموبوليس تنمو فى جزيرة النار » ومن المعروف أن الأشجار المقدسة 
تنمو فى أماكن الدفن » مثل تلك الشجرة المقدسة التى نبتت فى موقع دفن أوزير (5) . 
وفيما يلى نماذج من متون الأهرام والتوابيت حول جزيرة النار : 


فمن متون الأهرام : 

سح << دالج س1 حاج جمس اجا جز -- جز و2 
لإقأقط /ال 0١‏ تلط 2 صقاأط لص لزأ م5 ك١‏ لتابلا 
4 
'إنه يأكل أحشاءهم حتى هؤل"ء الذرين ,بأتون أجسامهم مليئة بالسحر من جزيرة النار " (ه) 


مسي الس الس صلم صس يي ل اميت البستسمو 


. 103 - 5.101 ,أله .مم ع8 ر تع للتمقطقع6,1 : 52 - 51 .م , أأه .مره رط ر5ععكا -1 
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- نجيب ميخائيل ؛ تحوت فى هرموبوليس الغربية » صة”؟ . 
. 397 372,5 .ألا , ا .املا .اط 4٠.‏ 
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الح 


ح جاتر جا سد < إلى 2 ال جاده 
اج - 77277 اده 
5ج د < ناز سج -- جه | اث 


ممق ع أم لهل ]ذا أو ص .ص 6 دم (ل().ص اليب بروتعم بذ م الصا 


الل لل الس ملسست ال لص ماس لت للمسسنسة اللبسسيي”اييييم لللمييس السسسية صسمم 


زا 0 لزلزم كنا لإطود ص لام طن 10 533 


'لقد أتى فى جزيرة النارء لقد أرسى اعلق فيها فى مكان الشراء واللك فى (طريقه إلى 
أثواب الكتان التى يحميها الصل فى مساء الفيضان العظيم الآتى من العظيمة " )١(‏ . 


ومن متون التوابيت : 


, 
مجر 


ع كس 
ىإ سرحدح لإا 
]امه هدم رم 


تممه اددع ]إلى اهمه 
مزحمهح ١-09‏ اماه 
كام 
1 
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|] | 


50114 5 53.1 طم - كم 1 1كهم () أو بلالا صم (لا) ؤم أآص تمصا 


0.1 6 .لاص 0.5 عكاذم /لاا لم 4غط 59415 (2) لاا عأذلنا ى 4.م لاقم 5أ 


"أيها الغرب اللميل ١‏ انظراء لقد أتى إن لك لبحييك يوهي كابدك , إبدك الذى ولدته لأوؤيرء هو 
أتى لبحييك فى جزيرة الناوا. هو أبعد غباره من عله " (4) . 


. 266 - 265 5 , 249 .أأن , ١‏ .امنا , .لط -1 

. 249 .1أنا 8 .0 0 عل الناوع 2 
. 119- - 116 5 33 الهمة أ.امما, .أت 3٠١‏ 
. 33 أاعم5 ١,‏ , .1 © , .© 8 تعدا انوع -2 


]اه همه 
/ 


ا 
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حد | اع كه إرو إلار| © 


اليم اسيم الللسسسييسم اللللسسسييم اللسسيي السسيسسسية الس للا سي له بلسي لمسمية ملسم 


“الله 
"هو أتى هنا من أرض اللياة, هو لص من ترإبه من عليه ٠‏ هو ملأ جسده بالسحر . 
٠. :‏ هر أحضر كل القوة (الضياع) فى بده من جزيرة النار " () ٠.‏ 


حو ولاه د ]د (|دست بح [] حو حون 


]755 /از لا 6 راد .اا 
ل 


"مدل حشت 3](009) مجهزة من جزيرة اللهب " (4) . 


. 140- 137 8 , 36 ااعمه , ١‏ .املا , .01 -1 
. 36 أاعم5 ا .2 , .© بار تعماانةط -2 
1 141 5 36 ااعم5 ١‏ .املا , .قن -3 
. 36 أأعم5 ارك , .© .كار تعصلاتدك -4 


تند 


اا 
و9 |]) !اده هن |إحجغ 
[|-8أإصوهة © 


إحمه إدزاحد ]اح 


عوموم از م 5 ؟ دمر م5 ص طقل (أ3 ععم 9 اا غنصط كام 


00) 


"أنظرى . جلالتك جاءت لقد اكتسبت كل القوةء ول يبق هنها اشىئ) فى جزيرة الدار " 


(0). 
4 117 4 
عم 0 
4 4 ا م ع 
ا 
ل 
1 
لل 
4 كسس 
1 


ووللاذة , كا.مم لإاو5 © 65م أ[ عإص -اط 3-3 للناص امم لالط لام كق كلم 


في 


“ أنظر هذا العدو الذى بين الداس والآطة وساكنى اللبانة, لقد أتى ليكسر يتك .» 
وليخرب بوابتك . وليسبب ابتهاج أعدانك عليك ا من فى جزيرة الدار " (4) ٠.‏ 

. 149- 144 و , 37 اهمد , ١‏ .امن , .1© -1 

. 57 اأعم5 ١,‏ , © , .85.6 ر تعملاندط -2 


. 155- 154 8 , 37 اأهمة , ١‏ .املا , .67 -3 
. 37 اأعمة ,ار كك , .0 .2 ر ععمالاسوع ع4 


53535 


1278 
6 0 54 
0 
انللعة 
سد 2 


إل 


كاءص ألم عامط عا لكر عاك 50.1 ألط - بيلو(لا)م ص كلم معصة لإلبراط 


ا ا ل و ا ا 07070 


تتا لات التاةتتلةتتاة 1 التي ليا ا ال لي سس كوم 


]قاط /1118 10 
شة كد كك 


لتا1 1009 ااا 200 


"يا جحوتي (, كن لطيفا مع ملك شال مصر وجنوهاء يتك تكون قربا وتطم أعدلوك ٠١‏ 
ليتك يكون لك السلام . أوزبر أعطاك ...لكي تسعد بها . إنك الإله العظيم . سيد 
أبيدوس الذى يحكم اللقدسين ١‏ الذى إلبه ُعطى الإحرزام فى جزيرة النار " (9) ٠‏ 


مج هراط | وطورك/ زه د 
2ه 


د ع 2 با 
2 4 
10 
م 
2 ع بل 
24 
1 
4 


. 179 58 , 43- 42 ااعمك , ١‏ .املا , .1-021 
. 43- 42 ااعمه 0 2.0.0 مهم ااسوع 2 


+.1033 510 م عم عل (ى صصص أ.(ص). وكا بطم" مصم 13 76 اللاكادا 


موروم لاز مط ]ما[ ]دأ 


ساس سس اللسسستث سييمة سس سستسات اه 


(00) 


" بيدما كنت فى أرض اللياة هذه , أنا شيدات حاجز؟ (ملجا) فى لملكة رع. خشية من 
رؤيته للخطأ (الظل الذى حدث فى جزيرة النار " (9) ٠‏ 


2 + 1 
ل 7 4 
21 
8 4 
- 
ْ 


أواقط للا لا لمجم أم 13 غم #أوم (١.3ط0‏ 


فو 


“قن أشغل مقّعده الذى فى أرض الأحياء فى ججزيرة النار “(4). 


وكنموذج من مناظر كتب الموتى : 

من حَتَايِ اليوابات (الساعة الثامنة ؛ الص العلوي عن المفنطر) , 
يبدأ المنظر بإثنى عشر إلهاً يمشون وأمامهم تسعة طيور برؤوس آدمية يرفعون أيديهم 
فى إتجاه إله يقف مستنداً على عصا متجهاً ناحيتهم . 


. 174 5 , 40 ااممة ,ا ,ءات -1 
. 40 العمة , ا كك , .© .هر ععصاانةط -2 
. 170 8 , 39 ااهمم5 ,1 .ك2 -2 
. 39 ااعم5 | 5.0.62 رععماانوط -ة 


وكنموذج للعديد من تعويذات متون التوابيت عن جزيرة النار انظر : 
408 ,341 , 317 , 316 , 313 , 296 , 242 , 239 , 189 , 149 , 134 , 112 , 105 ,. 38 : اأوم5 
. 758 , 691 , 689 , 688 , 667 , 648 , 629 , 573 , 566 , 485 , 430 
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اسم الاثنى عشر إلها : المجلس الذى يعطى الخبز للحق والعشب للأرواح فى جزيرة 
النار . 
اسم طيور (البا) التسع : الأرواح التى فى جزيرة النار ٠‏ 
نص أعلى الاثنى عشر إلهاً : " هم الذين يقودون الأرواح الى الثمار الخضراء (الزرع 
الأخضر) فى جزيرة النار " (لوحة ؟1١)‏ . 


حديث رع لهؤلاء الآلهة : 
"يا مجيع الكطة ,يا من غيطون بمجزيرة النار ١‏ با من تضعون الأرواح على زرعهم الأخضر 
٠‏ دعوهم يأخذونا خبزهم . أحضروا ؤزرعكم الأخضر للأرواجء للذين أمر أنا بيهم ١‏ انهم 
يتنفسون فى جؤيرة الار " 


الآلهة الإثنا عشر يتحدثون لرع : 

“ الطبز قدا منحدء الزوع (الشمر) الأخضر قد أعطى للأرواح التى أمرت أنها تتنفس فى 
جزيرة الدار المجد لك ء انظر ١‏ الطريق آمن » الذى على رأس العام الآخر يتعبد إليك ١‏ 
الذين فى الأرض المتازة يتعبدون إليك " ٠ )١(‏ 
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لوحة 2 


بحيرة الفاو: 


بدأ ذكر بحيرة النار فى نصوص الأهرام » وأصبْحت أكثر وضوحا فى مناظر 
كتب العالم الآخر المصورة على جدرانالمقابر فى الدولة الحديئة » حيث لونت باللون 
الأحمر الدال على طبيعتها النارية (1) » فمثلاً فى كتاب البوابات ٠‏ البوابة الثانية » فى 
الصف الأول من المنظر نجد اثنى عشر إلهأ ملفوفين بلفات المومياوات وبين كل إله 
وآخر كومة من الشعير وجميعهم فى بحيرة النار ويرافق المنظر نص يقول :(لوحة 17) 


"الكطة فى بغيرة الدار. هذه هى البحيرة التى فى العام الآخراء إنها مخاطة بهؤلاء الآطةء 
إنهم ملفوفونا ورعوسهم مكشو فة , هذه البحيرة مليئة بالشعير. هياه هذه البحيرة هى 
النار » الطيور تطير مبتعدة عددما ترى لياه (النار) وعددما تشم رائحة الوجود فى 
البحيرة” 


ويتحدث رع لهؤلاء الآلهة قائلاً : 

" نصيبكم يدكون هن الشعير هن يخيرتكم ‏ يجب أن تبقى رعوسكم مكشوفة وأجسامكم 
عنتفية ١‏ يجب أن يو جد الطواء لأنوفكم (تنفسكي , وخب أن تكون لكم تقدمات تدكونا 
هن الشعير, وجب أن تكون لكم قرابين خارجة من غيرتكم . مياهها لكم نازها ليست 
ضدكم ء حرارتها لست ضد أجسامكم “(0). 


ومن هديق النصين يتضح أن بحيرة النار تمثل مكاناً فى العالم الآخر ذا طبيعة 
مزدوجة » فهى مكان لإقامة هذه الآلهة المصورة » ومصدر للماء المنعش والشعير لهم 
ولأوزير وأتباعه من الأخيار » ولكن لغيرهم فإن ماءها يكون نار تحرق الأعداء (أعداء 
رع) والمذنبين » ورائحتها تكون كريهة » لدرجة أن الطيور عندما تراها وتشم رائحتها 
فإنها تبتعد عنها مسرعة . ظ 


وفى البوابة الثالثة من كتاب البوابات » وفى الصف العلوى من المنظر نجد 
منظر لعشرة حيات ناهضة تنفث اللهب على ضفة بحيرة ويرافقها نص :(لوحة 04 
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لوحة (02) 


ان ل 


8 ا ْ 


(مسها) 


البو ابة الثالتنة من كتاب البوابات . 
8 39 , 36 .1190 , أأ0 .م0 .كط , أأمعامواط 


مض 


“ الييات احلية. غيرة الليات ” 
ويعلو هذا المنظر حديث "رع " لهذه الحيات : 


" قرابيدكم لكمء يا أبتها الميات فى البحيوةء أنهم تخرسون طبكم الذى تنفتونه ضد 
أعدائى ء إن نار كم مباشرة ضد من بيقر فون الشر وى . العظمة لكوم يا أبتها اللبات” 
(60. 

وصفت البحيرة هنا بأنها بحيرة الحيات » وأن هذه الحيات تقوم بحرق أعداء رع 
» مما يعنى أن البحيرة هنا هى المكان المعد لعقاب المذنبين . 


وفى البوابة الخامسة من كتاب البوابات » الصف السفلى من المنظر نجد إلها 
واقفاً . متكئاً على عصا » وأمامه اثنتا عشرة مومياء موضوعة على منصة » عبارة عن 
جسم ثعبان ضخم » ويعد ذلك يوجد اثنا عشر إلهأ منحنيًا فى اتجاه بحيرة مستديرة من 
النار » بداخلها ثعبان كوبرا » وعلى جانبى البحيرة يوجد شكل مومياء (لوحة 15) . 


يرافق البحيرة والاثنى عشر إلها المنحنين نص : 


"إنهم حول البحيرةء الكوبرا اللية فى البحيرةء ماء البحيرة نارء الآطة الذين على 
الآرض والأوواح التى على الأرض لا ينؤلون إلى البحيرة بسبب طب هذه الكوبراء هذا 
الإله العظيم الذى على رأس العالم الآخر يتنفس بينما هو موجود فى ماء هذه البحيرة ١‏ 
ورع يتحدث إلى حراس البحيرة : ْ 


" أنتم يا أبتها الآطة الذين غرسود البحيرة للقدسة . الذرين تنحون اللء للذى يشرف على 
منطقة السكونء ماء البحيرة مخصص لأوزير ١‏ انتعاشه للذى يشرف على العام الآخر . 
طب أنفاسكم الناوبة ونار كم هى هباشرة منصصة ضد الأرواح التى تأتى بالقرب من الزير 
دنوابا سيئة " (2) . 


وهذا النص وضح بشكل محدد دور بحيرة النارء بأن ماءها عبارة عن نار 
تحرق وتفنى كل أعداء أوزوريس فى العالم الآخر وغير مسموح بالاقتراب منها لأى 
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البوابة الخامسة من كتاب البوابات . 
. 39 .ططم , .أاعبمعامتن .ملزوم , .ع , ومنامها 


لوحة (10) 


أحد حتى للآلهة والأرواح » ولكن البحيرة هذه بالنسبة لأوزوريس ماء بارد منعش له 


هو وحده يستمتع به . 


وعلى ذلك فإن كتب العالم الآخر قد وصفت بحيرة النار بأنها منطقة للعقاب ٠»‏ 
كما أنه و منذ الأسرة التاسعة عشرة قد تم ربطها بشكل مباشر بمنظر محاكمة الموتى » 
وذلك وكأنها مُناظيرة للملتهمة » وكذلك ققد صُورت فى الفصل )١55(‏ من كتاب الموتى 
بشكل مستطيل » وعلى جوانبها الأربع يجلس أربعة قرود حيث ينادون المتوفى ويقدمون 
القرابين له ويحرسون البحيرة كذلك . 


كما صورت فى الساعة الثالثة من كتاب البوابات محاطة بحيات الكوبرا النافثة 
لهب ؛ ووصفت بأنها بحيرة الحيات » حيث يتم فيها حرق أعداء رع ؛ فى حين أنها 


مكان الماء والانتعاش بالنسبة لأوزوريس ٠ )١(‏ 


إن 
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كما ارتبطت النار بأماكن أخرى ورد ذكرها قليلاً فى النصوص » أمثال ذلك 


حقول النار فقد ورد ذكرها مرتين فى نصوص التوابيت : 


"“انظر إلى اين انون أنا كنت جنينا فى به ء وولدت فى أحرال الدلعا. و أ ضعت 
وتربيت فى حقول الدار فى ذلك اليوم عددها أستقبلت أنا على كرسي الولادة" (1) . 


وواضح من النص أن المتوفى يشبه نفسه هنا 'بحورس" » حيث نعلم مسن 
أسطورة الصراع بين "أوزير وست" أن "حورس" قد ولد وتربى فى منطقة أحراش الدلتا 
بعيداً عن أعين "ست" وأتباعه » حتى كبر وصار قادرا على الدخول فى صراع مع 
"ست" لاسترداد عرش والده » وربما تكون الاشارة إلى حقول النار دليلاً على الحماية 
التى توفرت "لحورس" فى منطقة أحراش الدلتا » وحيث أن "حتحور" التى ربت 
"حورس" وأرضعته فى هذه المنطقة كذلك اتخذت شكل الحية فى هيئتها المسماة : 


,1/1450 وهتناك نص آخر يقول : 


" أنتم إيها الغران الذين على التلال , أنا سيكون لم قوة أكثر من الصقر ١‏ يأيها الفيضالا ؛ 
| أنا سواف أكسر قلمك وأبعثر أوراقك بسبب هذا الأذى الضاعف الذى ذكرت أنك 
سوف تفعله لى ء لللأ١‏ ؟ بسبب أملاكى التى أحضرتها من حقل بمدلما ومن حقل النار 9 
(0). 


وربما يشير النص هنا إلى حقل النار كمكان للتزود بالقرابين والتجهيزات الجنازية 


. 286 أأعمة _ الك , .60 .ظلر تعملانةط 1 
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نفس 


الخاتمة : 


ومن خلال ما سبق يمكن أن نصل إلى عدد من النتائج حول ما تمثله النار عند 


المصرى القديم : 


أولاً : أدرك المصرى القديم أن النار هى إحدى عناصر الكون الأزلية التى كانت لها 


ع 
ثالثا : 


الدور الأكبر فى نشأة الكون و عمارته » ويتضح ذلك من خلال ربطه الدائم بين 
النار و الشمس فى مختلف مراحلها » و ربما يرجع ذلك إلى الصفات المشتركة 
بين النار و بين الشمس و هى الإضاءة و الحرارة و الدفء » وهى صفات 
توفرها له النار مساءًا مثلما توفرها الشمس له صباحًا » وواضح من خلال 
الطبيعة المناخية لمصر أن الشمس دائمة الشروق لذلك فقد ارتبط المصرى بها 
و أدرك تأثيرها على بيئتته وعلى حياته اليومية لذلك فإن ارتباط النار بالشمس 
أمر ثابت فى الفكر المصرى القديم . 


: استغل المصرى القديم النار أفضل استغلال ممكن حيث ابتكرالعديد من المواقد 


ذات الاشكال المختلفة التى تتناسب مع كل صناعة و كذلك الأفران الخاصة 
بالصناعات المختلفة بداية من أفران صنع الخبز وحتى أفران حرق الفخار » 
كذلك طور وسائل زيادة درجة الحرارة فى المواقد المختلفة عن طريق استخدام 
أنواع مختلفة من الوقود و أهمها الفحم النباتى الذى وفر له درجات حرارة عالية 
واستخدم معه وسائل تهوية مناسبة تمكنه من دفع تيار من الهواء بشكل مستمر 
حتى يزداد اشتعال الفحم فى الموقد بداية من أنبوب النفخ ووصولاً للمنافيخ التى 
تعمل بالضغط بالأقدام . 


أدرك المصرى القديم قدرات النار وصفاتها المختلفة لذلك فقد استخدمها فى 
شعائره الدينية والجنازية بشكل كبير حيث اعتقد فى قدراتها على التطهير 
المادى أو حتى المعنوى بطرد الأرواح الشريرة وغيرها من الشرور وخاصة 
عند حرق البخور » كذلك فقد اعتقد فى قدرة النار على الإضاءة و ماللإضاءة 
من قدرة على تبديد الظلام بكل ما فيه من شرور و مخاطر » لذلك فقد حرص 
فى كل أعياده و احتفالاته الدينية على إضاءة مقبرته بالمشاعل إلى جانب حرق 
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البخور وتقديم أنواع القرابين المختلفة » وكلف بذلك الكهنة القائمين على قبره - 
وذلك فيما يخص مقابر علية القوم - ووضع لهم المواثيق التى تضمن عدم 
إهمالهم لهذه المهام . 

رابعًا : لعبت النار دورًا هاما فى تصور المصرى القديم للعالم الآخر وتصور لها أدوارًا 


هامة وأساسية : 


- فالنار هى التى توفر الحماية للآلهة فى العالم الآخر و على رأسهم الإله رع نفسه ضد 
أعداته وبالتالى فهى توفر الحماية لمن فى معيته من الأبرار ٠‏ بل أن النار هى التى 
تضىء الطريق أمام موكب رع فى طرقات العالم الآخر و ذلك عن طريق الثعابين 
النافتة للهب و التى تتولى إضاءة الطريق أمام موكب رع و من فى معيته من الآلهة و 
المتوفين الأبرار . 


- كذلك النار هى وسيلة الحراسة الفعالة لبوابات العالم الآخر و طرقاته وهى كفيلة بألا 


يمر من هذه البوابات أو الطرقات إلا الإله رع و من فى صحبته من الآلهة,الأبرار ٠‏ 


- كما أن النار هى أقسى وسائل إنزال العقاب بالمذنبين والعصاة فى العالم الآخر 
بحرقهم » سواء كان ذلك عن طريق ربطهم إلى الأوتاد و حرقهم » أو عن طريق قطع 
رءوسهم » وحرقهم فى مراجل ضخمة » أو عن طريق تقطيع أوصالهم و حرق كل 
جزء على حدة » سواء فى مراجل ضخمة أو فى حفرات للنار حتى يتم إفناؤهم تمامًا ٠‏ 
أو حتى يتعذبون أشد أنواع العذاب . ٍ 


- أيضنا النار هى المرشدة للآلهة وللمتوفى فى ظلمات العالم الآخر وهى القادرة على 


- كذلك تعد النار فى حد ذاتها هى أخطر ما يقابله المتوفى فى العالم الآخر من مخاطر 
ولابد له لكى يجتازها ان يكون مُبرأ و كذلك أن يعرف التعويذات التى تمكنه من 


الدخول والخروج من النار دون أن يمسه شر منها أو أن يحترق فيها . 


- وتأكيذا على أهمية النار عند المصرى القديم نجده قد ربط بينها وبين عدد من الأماكن 
اختلف كل منها فى طبيعته عن الآخر » فجزيرة النار التى ذكرها مرات عديدة فى 


نصوصه بداية من متون الأهرام و متون التوابيت و حتى كتب العالم الآخر » ربط بينها 
وبين أماكن عدة : 


- ارتبطت فى فكره ببداية خلق الكون كما فى نظرية الأشمونين و طيبة . 
- ارتبطت بمكان المحاكمة حيث يُحاكم المتوفى فى العالم الآخر ليتم تفرير مصيره ٠‏ 
- ارتبطت بالجبانة و بمكان الدفن » وذلك على اعتبار أن المقبرة هى بداية لمرحلة 


جديدة من البعث كما حدث لأوزوريس . 


كما ارتبطت بالنار أماكن أخرى فقد أطلق اسم 'حقول النار" على 'حقول 
الفرابين" » كذلك أطلق على بحيرة أو أكثر فى العالم الآخر اسم "بحيرة النار" ووصفها 
بأكثر من وصف » فمرة صورها على شكل بحيرة على ضفافها يجلدس حراس جالسين 
لا تظهر من أجسامهم غير الرءوس ٠‏ ويصف هذه البحيرة بأن ماءها نار لجميع من فى 
العالم الآخر إلا على القائمين عليها فماؤها منعش و يخرج منها شعير لأكلهم ٠‏ 


وفى صورة أخرى صورها بحيرة صغيرة مستديرة بداخلها حية كوبرا ؛ 
ووصفها بأن ماءها نار لجميع من فى العالم الآخر إلا على الإله أوزوريس فماؤها 


متك له لمن فك 


و هكذا فإن المصرى القديم لم يُهمل النار أو لم يفوته إدراك دورها فى حياته و 
لكنه قدرها تقديرا بالعًا » وإن لم يربطها بإله معين للنار » وذلك لإدراكه لتعدد قدراتها 
فى مناحى حياته المختلفة و أيضنًا بعد وفاته » تلك القدرات و التأثيرات التى هى أكبر 
من أن تُمثل فى هيئة إلهية واحدة و يكون ربطها بالعديد من الآلهة و الإلهات أمرًا 
منطقيًا للتعبير عن هذه القدرات الفائقة التى أدركها المصرى القديم للنار . 


> 


قائمة بإسماء المراجع المستخدمة فى البحث : 


أولاً: المراجع العربية : 


.١وهم‎ » أحمد بدوى » فى موكب الشمس ؛. ج؟ » القاهرة‎ - ١ 


؟ - أحمد عبد الحميد يوسف ؛ العادات والشعائر الجنازية فى الدولة القديمة » رسالة 


ماجستير غير منشورة » القاهرة » 195315. 
"- إتيين دريوتون ٠‏ فاندييه » مصر » القاهرة » ٠. ١1141‏ 
4 - أدولف إرمان » هرمان رانكة » مصر والحياة المصرية فى العصور القديمة ؛ 


ترجمة ومراجعة : عبد المنعم أبو بكر و محرم 
كمال » القاهرة » ١561‏ . 


ه- ألفريد لوكاس ٠‏ المواد والصناعات عند قدماء المصريين » ترجمة : زكى إسكندر 
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- عبد العزيز صالح » حضارة مصر القديمة وآثارها » ج ١‏ » القاهرة ؛ .١154٠‏ 
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, 00مهما لالامقءوممه1 أوأناأانا© 8 , أملاوع أمواعهم , .لا روععكا -111 


. 1950 , صلاءع8 , معاملاوم معأام دمأ عطب13او 6316162 06 , -112 


/ا18 


مل, طعبطصمعأه1 أ لصب معاعاع53:01 مدعل مأ أعكملعباعط عأنا , .لظ , 4665| -113 
7 ,78 , 285 : 


معطوةاأملزوقام عبج عأطعت7ة5ه ا 0صنا معودتمائعمع8 , .ا ., معماعكا -114 
. 1929 ,2 , تأصفكا : ما , عاطء أطعوعو انألا 


. 1984 , مهلمما ١,‏ , لمصعظ وصمعقمثة , .ل .5 , ممعكا -115 
. 1980 , ضممدما ١‏ , ع الأتصتط موأامبروع ماعل , .6 , مع أااتكا -116 


6 لاباكلاث : ما , قعطء هه مععهة11أأل/ا 5عل 5أغذاع5 علط , عا , عطعلكا -117 


| 1922 
4 9 ,ا/للقاكم : مز , وقعطءزع8 معبعلةا قعل ؤ5أمزاع] 016 , -118 
1 وهطوزمه معنعلة وع0 معنعععاوا/ا لدبا 5أعزاع8 16لا , -119 


.1934 , وععماعل0ز6 لآ 


صعءة| ئلا دعل متعادكاصع6 ندب طقع6 , .1] , ووأقطء5 5 .0 .لط , ع#وصضقا -120 
1902 ,صلاءع8 ر ١‏ , | , معلقكا صملا موناوذنال/ا مأ معطواعكا 


.6 , "مووومكا 10016/ا عطا ومتبيل أملزوع مأ وصلكلة8" , .1ط , مع35]] -121 
. 1924 , 06 6 , ومزقماه5 هل ناماقةطه 1 عا , #اناطعأ]ع ]| -122 


ب .قاولا 5 , معاموتطاحخ لصن معماملاوةق 5ن3 ععاقكامةء0 , .8 , 5ناأومعها -123 
1 1 . 1970 , صلاءة8 


. 1995 , مولصضم ا , أملزوع أمعاعهم أه 5امطملز5 لمق 66005 , .الا ر معكلءنا -124 
1 ,عرولا اعلا , مه0أقد 0/11 آه 5أقهم8 عط1 , .كه , عاأعقطة:3 الا -125 

. 1972 , >ا.نا , بمرمأةأطععط هارملل , -126 

. 1993 , صولمها , وتطمصمعالا )أت قطدره؟ مع100ل ه15 , .6 , متكوالا -127 


ب مملصها , وأع ذاعم ,عط0 لصة هواأمعنعلط ه طاوره] 116 , -128 
. 1979 


630 م0 © م0 ممناممزوخ انأل نا الاق" , .6 , ممعم5ةل -129 
. 1933 , 40 , 81 : مل ”#متقدهع عبوممع ' ١‏ 3 أمقامممعا 


. 1980 , وأموط , .3/015 , عناوأطمة:ومعلناع ٠‏ ععدحث , ك5كاع6ا -130 
: مل وقاصمة 1ق لولاهع عامممع6لا عمبئل عارعلانامء06 , .5 , أعغصه8] -131 


. 1939 , 39 , مركم 


184 


. 1939 , ©أ3© ها , 71 06 ننقعطلزه1 8 ا , .5 رأعاصم الا -132 


كاناقعطمرهة7 |١685‏ 5صمقك وؤبزمرط عألا وا عل ؤعمقهء5 1685 , -133 
. 1925 , وأناهط51285 , عأأممع أمعاعمم ٠'‏ عل 5معأاملاوع 


- نامطمق 8 35116ملا0 /ا| | 06 غهة ”1 ا 068 لاقع طله 1 ١‏ , -134 
. 1946 , 8 , تمطقكا : ما , طعومكا 
© ْ 
ب وأمه6 , عأملزوة مع موالوطفناول عمانااط عأانت بال اعبال8 عا , .ىه رأعءم اللا -1305 
. 1902 
لمن سصطح طعمؤئلا ععل طمع6 مم0 , نه !اتتسصمعكلق 8 .ى , و -136 
1 . 1977 , دملقاا , معغامل تناصطت 
تمأقا/ا! , معممة )2:3 ته وطلره1 100 , .© , ووصلال 8 .8 , 553لا10/] -/13 
. 1975 
1 , تطأول/ا , برولا - كا لمق ععأعلة أه طاره 1 عط1 , .8 , 552نا0 الا -138 
طعصال6ة/ا - أ عءزة0 ق عرأممع اعنااملظ بل عناوأم6ع0 عا , .6 , اعوذلا -139 
. 1938 ,06 عا ١ ١‏ , ممعا| 
5 ,05008 ا , .015/ا 6 ه82 اع ءأة2 عه عامصة؟ عط1 , .ع رع [اأتهلا -140 
٠.‏ ْ . 1908 - 
!اا , مقطو8 - اع زع )2 وامصعة1 لإؤأةقوملإنا "اير مطل , -141 
: . 1913 ,رصمكوه ا 
ب نطولا أعمأوع/8 لصة كلهم 3كا 21 وأعااع؟] متقاته6 , .ل .لإ , ممواعلة -142 
1949 8 , 5علال 
894 , 1893 ممومما , |! , لقم , مقدهولط أمع8 , .ط , لممعطييع لم -143 
. 1855 , مهلدضهما , ١‏ قم , طعطعهع8 - اع , -144 
. 1987 , .كاءنا , 5بناهااع8 أمط صؤااملاوع أمعاعصثة. , .8 , أططألح -145 
1976 , ؤ5اءق25 , لصق:6 ع1 5أقامة , 0 . © , االامعةاطهلة -146 
9« ش عل : صل "لماه صقائملاوع آه مملأق01855[12 هط1" . .5 1١‏ , أمعط -147 


2661933 
. 1902 , ضصووصضما , || 5ه0لاطثمُ , .للا , ماعط -148 


. 1908 . صمصضهما , قطأنطاه , -149 


150- 
1221 


ب مممما , قم مواق لمق لمعتأه5 عأرمأوأاطوط ]0 ؤلام )207‏ , 


510 


. 1898 , مموصضها , طقطعقطدهط .للا , معط -151 


. 1907 , صملضها , طعتعزط صق طع012 , -152 

. أملاوع أه لم51 لط , -153 

.1891 , ضه0مما , طم]نا6 لم3 منتطقكا , موطذائا ___ -154 
. 1892 , ضطهلصه ا , ماناللاالاا , -155 

1974 , ضمودهما , 85ا88 موق 5150303 , -156 

. 1888 , ممومما , .5امن 2 , ولاه 4كاناقل8 , -157 

0 , صضمكوصضهم ا , أملزوع عأرماواطع2 , -158 

. 1909 , هده ا , أ35نا©0 ,_ - -159 

. 1906 , ممكمما , أقمز5 مز مقطهه8656 , -160 

1924 , مووصمما , .5اه/ا 2 , أمع 5905 , -161 

. 1923 , مملمه ا , أملروع أمواعمم وا ع]نا 50631 , -162 
. 1909 , ممصم ا , أملاوع أمةأعمم 0 3115© 0م30 كام ه15 , -163 
. 1974 , مولمها , قصمموع/لا لصة 10015 , ش -164 


ب كالول لاعلا , .اهلا 2 , الا 8305565 05 طره1! عظ1! , عق , ؟أمكامواط -165 
1 1254 


أمعاعمم أه لإطمقءوة[اطز8 اقءأطم3و0م10 , .أظل , 8/055 © .2 , وعرمم -166 
. 1930 , 000 , قاكاة 1 عأطملااومعة 1ل صوتاملاوع 


6 متومقصنع فاممع؟ نال 5ملانطعء8 5ع ا , بعو6 كا 8 .2 , ومعؤومط -167 
. 1952 - 1927 ,0010 , 2 .املا م - قا -م]ز - معزع لز" 


. 1922 ,0000 , أملزوع أو سعمعاط ه15 , طامط1 , .ظ ر مهالامه -168 


©1أ8© ما , 1908 - 1907 5850088 3١‏ 306505/ا2<22 , .ل , ااعطأتن© -169 


1909 . 
170- - ر‎ 5<231/3]16505 3١ 5800818 , ١6 6©أ68‎ , 1912 


معاون - طواص أو طوره7 عط 300 لاناعوقع م83 156 ,_ ٠‏ -171 
1 1 . 1898 , مملمه ا 


39 


كن عهعطاهول/! هط أه 5نوقطمم536 لباأصمطع هط“ , .له .6 , اعمواعظ: -1/2 
. 1928 26 , مطاا8 , ”8م6560 


096 ل7طممة0 , ا , 117 , وطرع؟ا :3 281306055 ,0 -173 
. 1923 


. 1989 , عو أرطممة© , لممأقاطعمم موأابمع5 , .>ا .للا , لمقطء 81 -174 
: 1932 , مموطما ١ ١‏ ءاملا , 5 لصة صقالا , .8 ١.‏ , لمقعاء 81 -175 
189 , 1988 , دمنةاا , 1١ , !!١‏ أل2دا/! ال , عطعع5 8 1١١‏ تمده -176 


.5املا 3 , وتطنلم ااعل ع ماوع العمل لأمعصناصهللة , .8 , أمتللأوومج -177 
1977 , مانامة 0 


1987 , كاءملا بعلا , »اباقء35 ا )هن عي © 156 , .الا , أأممعنج -178 


, ممم وصكا ببو لز فطا وماءنك أملاوع م موأوذاع8 عؤانام50 , ءث , »ا5306 -179 
1987 , 27 , ظقاط : ما 


لوأمموعلاظط 5باماءعع ااا لمم ووو اق /اوعياع , داجعة اعلط6 , طعلو5ه -180 
4 ,30 , كالمطل8 , عاعاممه 0 


77 1, عملةاا , قوطعط1 غ3 قطلره1 نمك وكا 010 مععم5 1 , .آلا , معلة5 -181 
1964 , 62 , 0قغاق8 : مار .5 , للمعممة5 -182 

. 1952 , مأة© ,ر أمعلون قطمع "ا اأودأانه عا , .5 , مامععمناة5 -183 

. 1989 , ملعاسيءة 1 وأمه7 لصة ومكاءه/ااة)6/! موتاملاوع , .8 , اعوطء5 184 


اعم هله مكةانطعرح ' أاع0 5015اما قطنره1 ها , .8 , أالععهمواطء5 -185 
. 1927 ألا 5م ] أل أاهم 060 


73 , كقح : مذ, "طعاتلز مز ماعاعه دمن موطءوق ا 685" , .5 , )أماء5 -186 
. 1937 


ممما عطء صو ءطادعغ اوتدأاوو/لا مما أوع] ه56 1065 , -187 

40 .ولا , ع دأقع1أ | ,06 0انا صع ا مطععمودو انالا :06 6أمم303كلة , عطعقأة ع0 1 
0 , مع0وطدع ]نالا , 

7 , وط2ما8 ا , كألقطصا , معطءذأوهاوطالاليا مع0متكاءلا , -188 


حصن معصم ل ةق معطءدأامروم عه ععأمة52ناللامة5 085 , .كل ر عطكة5 -189 
. 1929 64 , حقة 5 , ولاناطعأقاصط عراعع 


1 .وام 3 , عماه7 معل تمقلاط معطءذأاملاوعةااة 016 , -190 
. 1910 , وأدمأعا 


55١ 


. 1909 - 1906 , وأ2مأع ا لا , 7ل 35ملا0 18 5ع معطناكانا , .كا , )56 -191 
١|! , 1963 .‏ طعامم - أوعع1/1 , .>ا .لالا , ممكعممراك -192 


)16م 7لالاكعناا/ا , أننأمصوعط عاأعناصصطةء5 لزنا عاأءالمث , صعقطمكعكاهة -193 
. 1990 ,ب أموكاصقعط , عاأأوواط 


1913 , 2منهاا , 71 دعل م6 095 , , .5 , أثرهلمأ5)6 -194 
. 1982 ,لا رقنا :ما أعصطءة53 , .1 ومعة طصمع)5 -195 
. 1985 , مولصها , لممأذأنا ا8أع50 ق , أملاوع أمعأءعمق6 , .6 .8 , 31و119 -196 


مما , مها - اع أن أعطح5© أو طضره معط1 , .© , ط1 1ر0 8 .1 ,عوابا -197 


1894 . 

مملده ا واكام م0 عأطاتامع28|3 , .ةر لأعآضع5ه] 2م ل ,16ع5 , مرولا -198 
1007 , 

عا 698 , 0قعائا : ما نوعطم - ععأعلم ع0 عطلره! 16 , .ل , ععتلموهلا -199 
. 1932 , عنأة0 

لا , /اا همه , عممعاملزوة وأومامغطعءثق:'0 اعناصقالا , -200 


. 19698 , 1952 , وأمم 
1937 ,ه(ة© ها , أموم - طم" - ألز عل عطوره7 ها , .ةر عااققولا -201 


: 53 عفدم : مز , "أهمم'ل عاممع1 نل فوم 013006 13" , ش -202 
. 1955 


وعلط أموتأعمظ : ما مهلاق أصوءما صق او مو أاملاوع , .ل , هس5اثلالا -203 
. 1955 , لإعورعل لاعلا , 5ا© ] 251600 


ب ©709طلمق0 , أملروع أمه أعصم مز ا لإانقط مه ذ5اع1/100 , .8 , >إعهاصالالا -204 
.1955 


ب و#طفظ1 )3 مممة - أعلمعأان/ا| مععب 0 آه طره! قط1 رع .لا , عاعهاصاللا -205 
1932 , كارملا بنك لا 


35 أأملاوع أمعاعصضم هطا ه أصنامععءم عوقانامه5 , .6 .ل , عاعواصالالا -206 
1 . 1854 , كملمه ا 


. 1931 , 9أ2مأها , ! , أهم© ممبأدع] عومقطء5 235 , .للا , ؟اه للا -207 


ب مأطءتطعقعلنأانكا معطءةأاملاوعةغا8 نح 5وال8 , .للا , أكلعتماععوعلالا -208 ١‏ 
١‏ 1 . 1923 , وأدماعا 


5047 


2-0 


الآلهة : 3٠١9‏ ١5631١(لءلاللء‏ 
الا لاا 
00 ا كيل ا ككل لطا" 
لعل ول 15 لء مهل وهل 
55*17 255»غ2 
ال 6 د الخال 
محل للملا ءكلرلضا كلك ململ 
أولزع "5 ., 2١15 2١5,١96‏ 
ا ا ل ا ا ا 0 
ا ا 
ف ترش ا اط اط عن 
ع ال ا يل ا اللا ا ا 
و" 5ه" , هه5ا لأزه5 2 5ه75 2 
ال يس ا اش ا لظ 
الا 8لا؟ا. 

أيناء حورس 011١0:‏ 9١١541؟5؟.‏ 
أبو رواش : "١‏ . 

أبو صير : 54 . 

أثاث : 5لا , 31١١9‏ . 

أحراش : 8" ء, 31/6 . 

79 2٠ 4 : أخشاب‎ 

أدوات :7 "ا 566ل" مك2 
ملا طلا 755219521 
الأرض : ١لا‏ "ا" ان" ء. 4١‏ 58 
مم كه لاه )مص ك2 م206 
لل 5 
ا كي ا ا لض 0 10 
١م‏ ملل الاقء موكلا لاولء 
ع ل ا ل ل لي 
ا لل اط اكد عن 


بام ما موا زهلنل موك 
كا لا 1ا. 
الأرواح الشريرة : 2015952051595 
4 7752141 . 

أساطير : 5 , 267548460055 5ه7ء 
4ه ..15١‏ 

أبسد : 1١841١485155‏ ١750ء‏ 
اش ةم 

أسطورة : 013 2١55609169‏ 
ال ا كيل د الل ا ا ا 0 
ا ل ا لظا 

أسماك : 472417317. 

أسوان : / » وس م مم 8ل 
أسير : 60315 .7١7‏ 

أسيوط : 45 18244 1. 
الأضحيات : .١١5520758151١/‏ 
الأضحية : 20154 .١55 0١“‏ 
أعداء : خلرء /ا 1 لء 21580017 


اا ا تير ا تير 7 07 7 ات 1 


اليكل 55ل ضال2 ؟أكلء "لالاء 


8 464 ا ال ا م مي 
«أزمك كلك م4ل 2 45ل 952ل 
ا ل الل لل ل 
ل ل ل املس 2 
مض تل 7 لطم لدج لش 
نس عر اضف 7 اس 2110 
ا ري الك اح 
5,) الا 50/14 . 

أفران :78 4لا د" للا الا 
,لاسا #6 20 6544 46 :245.507 


"5 21٠٠.١ مه‎ 

أفريقيا : لا . 

أوانى : لا" , 9" , .5 , 5 , 45ء, 
ه؟ 2 "5ع لاغ , 5ه 2552/55 
للا هلا , ١47‏ ا 
إسطوائى : 6" لالز خلا ول 
.١506 56‏ 

إشعال:” 2 5 2 لا,”" , 9١٠٠ء‏ 
ل 552145152١‏ ء 
ل ل ا 7 
الإضاءة :ىق لاكء, اكل2 356 16آا1آ1ء 
#1 
ب تن لحمفلن ب لض فا 
إلفنتين : /ا1١١‏ . 

الإلكتروم : 2517 4ه 

الله : نك 4ت لضركلء ثلءلء 
ا ل نل 
ا ل نا ل ل ليك 
ا ا ا ال ل ف 0 
ان 0 حا ب اش خف ل 2 
ا ل ا نا ا ين 0 لت 1 
ع 5 554 5516ل 
لالع لالع كلل هلل ءءء 
لالاكء كملااء 119 ١8لقء‏ ادملء 
ماع "*مضء كملا هد2لء كملء 
جل ادا ب مدل سيق 
ل ل ال ا 2 
21101 
تل امل لد ملب لني 
ف ا بلي د الم ال انفد 


لعأباى وما بالك 5848 275544 
ا ا ا ا 0 210 
ذه" 2 ”ه25 :ه55 , هه5 751 
ل 7 الع ا 7 لعا اا 5 
هكم كالول لال 1 . 
الإله آتوم : ١١01ا١1: 2١١6‏ 
م١1 1١9‏ 55ل2 "2155215 
كا 4لا لال 70511475 . 
الإله آمون : "٠‏ ,"ا" , 554 5456ء, 
اه لكى ”2115# 1754 هطلء 
5ك ا "5521 ولاق 
ولط 25 . 

الإله آمون رع ١١6001١1741١9:‏ 
تل الاكء الاق 
لاآ 45 /1؟. 

الإله أوزير : »١١5601١5 1١1‏ 
1 ع ل 25841195 
حلاك للالء 5ملء 5١6١‏ 5للاء 
الا 08 ل لها ءاره 2205591 
حوور اروم موك وك 
الإله بتاح : 3155603١١. "٠‏ 1856. 
الإله بس : 254 3178 . 

الله جب : 311 1١١5403١6‏ 2» 
ل "ا لاه . 

الله جحوتى : 011 2١88:1١75‏ 
9 , وال همهك 2 ل4ه5 , 

الإله حورس : 2١١5601١١8 , 3١‏ 
لاص 4 مل 5ل و9ل2 
5525811575598 
ع ال 4ل ع تع 245 


ا ا ا ا ا ا ا 0 4 1 
ماك لكا ااا 20157555755 
ودعلا #"؟ 2 5 :الى وهال كه 
/اه” , ه76 ؟. 

الإله خبرى: »1١151١575/1١5٠١‏ 
2 059" . 

الإله خنوم : 5" .١19 61١454651.‏ 
الإللهدرحخ:."* .55 مضا 
هلا لال , ١١85‏ الال "2 
الول كال هلا ل 35955 
ك5 8ه( 95ل +15 575ل 2 
مكل #كل ”كل لكلا تكلا 
ولال آألال هلماك تلاك الالال 
امل "مل كملا كلملك »21١51١‏ 
“ول مول لكا ال ه2566 
لأركاء 5 , الا 5١#‏ :”ءءء 
لاا لاا 205 55”'اء 
5لا لال ملالا /ا57 2155 
ا ا ا ال 0 لت 0 فت 3 
وه" ,2 همهلا كهلاء, لزه مه15 )2 
١‏ ال ا ١‏ ال 2 لي ل نمض 
٠»‏ /ا/ا؟ . 

الإله رع حور آأختى : .١76‏ 
الإلدست: 1١١“‏ .ه١1‏ ه١١ء‏ 
1ع الل 9خ" كل ءا ملالء 
الال كلالرء 4ض ع ا كه 

لاه؟ مهلا ه/ا؟ . 

»١95951١ 51١١8: الإله سشكر‎ 
. 5٠١ 
2ا١١٠580(١١5:1١*”:وش الله‎ 


ل 4ل 5ل 4 ملع مه5,. 
الإله مين : 6095١4‏ 138. 

الإله نفرتوم : 15ء 30163181 . 
الإله وبواووت : ١547‏ , 61548 155. 
الإلهة إيزيس : ١51١١61ه؟اء‏ 
ملع مض كل 2199 لنكء 
م ا اا 

الإلهة باستت : 21487 1817 . 

الإلهة تاورت : 7174 :2 61109 .18٠0‏ 
الإلهة تفنوت : 61١5601١‏ 78(اء 
لوسو, 4مل. 

الإلهة حتحور: 6011١1601١54‏ 1"0ء؛ 
لوسرو وهل كل ككل قلارء 
مخ ا اا. 

الإلهة حقت : 179. 

الإلهة رننوتت : 1175 + 185. 

الإلهة سخمت : 34 .لع اع 
ول فدهل تكو امل “لاله 
84 

الإلهة سرقت : 31١8٠١‏ . 

الإلهة سشمت : ؟187. 

الإلهة ماعت : 11/١‏ لا.7ء لا76اء 
0 

الإلهة مسخنت : 1١8٠‏ . 

الإلهة موت : 1484. 

الإلهة تبت حث : 111. 

الإلهة نفتيس : .18٠ 1١١8‏ 
الإلهة نوت 1١١“:‏ 5١5:1١١1غء‏ 
ا 0 


الإلهة نيت : ١8٠١‏ . 


الإلهة واجيت : ١/9“ .اال١ 21١١5‏ اء 
ولاو هلال كلا رع لالا١ا.‏ 

إنسان :”7 2 ”2 5 )654 5 ءلاء. ه٠5‏ 
١‏ ل ا ا 0 ا لك 04 72 
إيمو : 65 . 

الاحتفالات 6١١95231١١48:‏ 5للء 
الل هم بلى 2:5١:14 2١:9"‏ 
اا . 

بحيرة الغار : 207١‏ 559 ء, 75لاا2 
اا لا . 

بخور 2١١١61١9398575:‏ 
سل ” يقل ا برقا ا كس اضر ” 
باعل مطل ول .5( :له 
ل ا م لخدت 2 لسرن للدي 
لال 

برد : الا الا .١ 15١‏ 

بردى : 4751١65.‏ 55 هلاء 
. 

بردية:255لا5 ١59‏ 8لا(ء 
4ه . 

البرشا : 2018 .1١"9‏ 
برونز : 28١‏ 5ه 684 (53,”"#اء 
.١16‏ 
البعث : /ا١21 2١48١١5061١١9‏ 
. 

بكين : ”3. 

بهبيت الحجر : .١١5‏ 

.57596099603489 601١1485 : يواب‎ 
١96 2319 .01١91( , ١/4 : بوابات‎ 


ال الكل" الكل الح لاط 
لول ا تيت مقف 

بوابة : 61١44‏ 8لا1. 189 (9١(ء‏ 
1 ولص « اا لإ م رك 
ا ا ا ا ا ا ا 7 
ا اا 

بونت :2 65 . 

بوهن : 57 . 

تابوت : اه لال ولطلء (4(لء 
ملم إلى #اسيرى ور الإو 
ما ١ه‏ . 

التاسوع : ١54 3519603755601١5‏ 
ا امل 

كانس كن وه ع 1 

التدفئة : " , ه. 

تسخين : "2 2155 ه75 )دهم2 ١م26‏ 
فم لاه ؤم نل الا هلا, 
لالع 6لا ا 
تضىء : ١7/9175 6115 39١8‏ 
ا 0 0 0 
تطهير ١١١ 1105١1١669١69:‏ 
نل ! الل ا مشا 7 سن مضل 
8خ ل ,لال ,2 لله 20555 
اا 

تعويذة: 21١“4‏ 4" (لء ١54 ,١59‏ 
0 ا اا ا 01 ” لل 
الحا وان رونم اونا ووم 
ا 

تقدمات :1 932.9/ا011 559. 


تكويع : لالاء 4لا. كلا . 
التل الأزلى : 
/باه؟ , ١5؟؟.‏ 


ل :5ه ”2 ”1 


تلارة : هال "لال “174 748. 
تمشال : 5"# 2 103555 ١الء‏ 
نل ”برقل ” لال ا مضل 7 مضل 2 
١#‏ 144 6146 ءولالء 
5 . 

.١481١ 6014٠ : تميمة‎ 

تهوية : .4 علمه, كلاا. 

ثعبان : (١56.1١541لا١856.1(ء‏ 
ل رن ا كل ا ان لي 


ول ا تل ا اال ا ل 0 


ا ا ام ا امش 2 
ا ل ال 0 0013 
اا . 

التعبان أبو فيس :1 »”7٠١#),5٠١١‏ 
/ا.00. 

الثعبان عبب : 3١5٠‏ . 

قور :#5 لا" 4981( »1١9١‏ 
م36 . 

الشيران :5" ,156.151 2151564ء 
مكلاء هلالا. 

. 6١ : جاهى‎ 

جبانة ١:‏ ١ل‏ "ا 54 ١٠١(ل»‏ 
1ع 4ل "1 44ل ه11» 
ا ل لما اللمدب شد 
جبهة : لال “لاك هلالء كلااء 
لال1. 

حبين : 217 550559١58لاء‏ 


تلاك آالالكط كلما . 


.١١5 1١١": جدو‎ 

جرنةة اللقسبي: بان قا 
0 ا 

جزيرة النار : لاه٠1ء »١91١ 01١537‏ 
جو , همهلاء 5كه5”/ لزه15 2 558 )2 
0689 2 لاإولثلاء الك ”55 2555 
كككاء /الا؟ . 

الجلادين :١5ل‏ 5لا ءلار5ء 
258 ه598 , (565 ١.0‏ 
الجنرب : 4ه , 7لا01 6 181. 
الجيزة : 99د" 6 46453 .١50‏ 
حارس : ١59١ . 58») ١178:١559‏ 
,اول ه56١2‏ 9595١1:؟”55"/‏ 5751 
» آأه"”. 

١6١ +181 : حارق‎ 

حامل : 4” ع 5"”#:, شك قلا ١١٠١‏ 
هعلاط 5ك" ل ل 2 ١554‏ كلا١‏ 
٠ .١ 6»‏ 
حجر: "ل هم كا لا لا" ءلغة 
ل اك ل لت دب لك 
فكع كلام هلا كلقع الاق 
5557 0 

حجرة: 44 2 ه20 هل1 ٠١١ ١548:‏ 
ار ا ا ل ال ا 3 اتا 
اموا خ"”ا, ه25 251:5 (١ه؟‏ 
حجرات : 2501١14‏ 75038. 
الحديد : " 2 4 .)ه42 6 #45 مه. 
حراب : ثلا . ش 
الحرارة :؛ 3 2,5647553 215 


41 كم زه (لاء الا هلاء 
ال 5ت . 

577757661١468 3١545 : حراس‎ 
. الإ‎ 

احراسة ١9١1١901١4892 9١48٠:‏ 
ال ل لا . 
حرشف حتب الأول : 7” . 

حضارة : 7 "2 5علا 60552 5؟75ء 
1 لس خ” لك لامى مهم 
مه ع2 ألا ولا ب#ا«لء ؤوهلء 
عمل 816ل. 

الحضارة السبيلية : ل . 

الحضارة السوليترية : " . 

حقول : 35لع 7501755119 
موا لاا . 

الحلى :-"؟, 5ه, ه56 :18., 
حماية: 9غ 6١١1!ا١١5561لء‏ 
لاه( 369 1١584201555‏ 21595 
0 ا كن ا 01 ا اا 3 
بورع ملع لملا كركلا كللء 
مول لاملف 259.189 لكلء 
“ول هو لم لا 19 299 7# 
ا ا ا ل لش 5 
اي ا ا ال 224 0 
معاصهك دكا ماكر لاا . 
حيات : 51١81541١543١١ 31١١‏ 
الى ا ال ا ل ا وي لكل 
ا ال ا . 


. 


حلبلة : ولع خالل ع تتلضل2 


0# 


وا لال لال ملالا اا 


مع كملا الل 144 كا ء 
ووو لاووى وو ١‏ 
ومسل“ :ع ,مهلكا مهال /أزه5 2 
ألا ولاام لاا . 
الحيوانات: "27 لل, /ا5 6 .18٠:‏ 
خادم :95 ",4298" (5ء 
ء(له. 
الخبز : /11 0,1055154" 0 ل”ء 
الأ لعل وى ملا مهء 5الء 
بورع الال ه146 152ل د5 كا 
ل للا . 
الخدمة اليومية :م١3 ١١١ 3١١9‏ 
١‏ ل ا يرل ا الع ا 5 
خلق : ١575:١55١” 317٠.94‏ 
ا تك ا امك ا ل ة 
دفء : 20١579521847‏ 75؟. 
دماء : 5ع مل "75115 
١6؟.‏ 
دهشور : .١5:١:١١5)09316‏ 
الدولة الحديثة : 1١8 0١15.311‏ 58 
١‏ ره ار ا ا اي ا 50 
44 ع 45 ع لامع "اه 5ه ؤهمه2 
ا ا ا ا ل ا ا ل 
ا ا ا ا ال ا 000 
ا ا ا ل ا ا ا 5 
اع 1 لاه 0355 
الدولة القديمة : 95 27561١54603٠١‏ 
ل لا سوسم لسن سول 
ين ا ال ا ل ا ا ا ل ا 02 
4 6 049 5ه ره 58 4ه 2 


مالا 58 1 2 ١5:1”‏ 215 
5 ١,"م١ا.‏ 
الدولة الوسطى : ١031!ا211؟5ء,‏ 
ا 0 لكر 7 رف ل ل 6 2 
18 مقع #5 ع" ء, 5امه2 ”هم 2 
كمع 9ه ل ايك "”اك, #ك/, هلا ء, 
كلا لالاى, ١ل‏ . 1١٠١‏ 56ل 
ا ا 0 ا ل ا ل شق 
١/8‏ , 45لا. 

دير المدينة : 2514 هكء مك2 ؟الاء 
.١8١ 51‏ 

الذبالة : مه لك “25 .١754‏ 
ذبيح:"6” 2 56:3155١55:1لء‏ 
اع لع 55ل لمركلا ااا لا 
6١‏ لزه" . 

الذهب :4:8 2 2555١.5٠‏ 4ه25, 
هه حك لاك ة#لاء ١7”‏ 

. 6١ رتئو:‎ 

رغيف : #4“ 2١595.3١ 15١‏ 55اء 
.١ 517‏ 
رقية: مه.8١ل17“9.2١15.1١١ء‏ 
0 

رماح نك ثلاء 5لا. 

الزجاج :07 2 59, ملاء الا كا 
5 

ساعة : 2١995 21١9ال 55*2١‏ 
ار لير الى 
أ م الى :الى ه51 ء (ه55 2 
ككلاء, 5/ا؟”. 


سحر : 66 55١اء‏ مكلو دلااء 
ارا :لال مل مل ”2 
ا ل ا 8 

سرابيط الخادم : 6١‏ . 

سفن : 409/45 ه"ا١ا.‏ 

سفينة : 8ه"( , ١79‏ , 

سقارة : ه35 زلا ,"ا 415 "اك 
#لاء /الا . 

سكين :8 41 1"9 ع نللاء 
(مجك 2 ١9595‏ 55055 2 
178 لاا للا ه55 . 

سلق : #9 , 9" ,515 6 8مه. 
السماء : 3١٠9‏ ,“”“لاكلء 5١١1,ه ١١‏ 
5284ل مكلا قلخل ه56 
؛ ٠|للالء 55١5535‏ . 

سمنة : لاه . 

سهام : 2.3741 

سوريا : 265١‏ 59هم, 

سيناء : 548 » ١ه2.‏ هه. 

»١55 ١9#. 5,75: شرر‎ 
. ١55 +8 

الشرق : ه65 55655 ١اه5)2ه‏ 
ا مم ال 35# 2 قه ك2 الال 
لاما . 

شنوون لفاكت 111 ا 
,؛ هخ"( غ, جل ,ع مكل الا 
عرلا كملا لاا ءلم" 75575 2 
4# 744 7407146 6 515ء 
ثهلاء ادهلا كلا ا/ا؟ . 


شعئر ١١١76 315:9 31١١8:‏ 
ل لضا يشال تدب شف 
الشعلة : 4 55 ءم١١ »(٠١96‏ 
١ع‏ "م ال 5ل ١١‏ 
لل ا لحيل 
ل ١5515‏ 
١‏ ل 4 7 ا شد تمل 
املع "“*ظاكء ١84‏ . 

شعيرة : ١1711١231ا15١178:1١.‏ 
الشمال : "اه , هع ق23, الاك لا4١ا.‏ 
الشمس 541١ , 7#", ١٠١:‏ (ه25, 
ل 7 اطيل ا برض بض 2 
1ه 55اء 
ا تاد امكل يا جلي 
1 كلع كلا خملاء "ما 
ا لا ا الل ل ب 
ل ا لي ا ل ل الم 
لإا 4ه اا دكا "1١‏ 
. 

شواء : /ا0311. .(١5٠١‏ 
شئى:54..9"8 475241١‏ ءلاالاء 


تحر * 
الصحراء الشرقية : ذه ع ”هم همه 
١!‏ , ه5١‏ 


فك ات 1 لكك 
917 15994 4ااء ااا اا 
ه/ا؟ . 

الصل : ئلع" وهلءعءللء 
#كل 5ك ل لمركلا ظ“#مكل2 كلملا2 
وهقلعلمء"” , 55؟. 


,.١ 5١41١١9 صلصال : ”* , ه:#.,‎ 


صناعة :ا ىت لهاع لاا ءظ5ء 
ل ل ل ا ا 0 ل 7 
لاع عله وه , ه55 5و5 الا 
الأ لا ول 5؟. 

صهر :1452548015 0ه لاه2 
مف كه رص كه لءركل الا 
اد ما ملا ا 
صولجان : 45ل "0215# 5للاء 
شف رغرف” 

صولج ان الأواس : “2755656 
37 . ش 
صيد : "عل" (47.4ءضلا. 
الصبية + 

طريق :57 85 44,4528 آلا 
ال 5ع هل لل 21١45‏ 
5 الت ء 
ا ا ا ل 0 51101 
ا ا ا ا ل ا لل 94 
طريقة: .“641 5, ا 55ء 
ثلا :)دنهم لله لأه مه 2 


48 ولا آلاء الا, لا .١١6‏ 


طعام: "!5165061668662 


ممع +7 1175 ١1‏ 2ع 5ع 
مه 15 ه96١‏ 5؟7"7. 

طقسة : 2١5‏ 55 ءلمل 5١1اء:‏ 
رح ا الل رارقالا 
6551١ #*)‏ 55 لع ءلالء ك١‏ 
»أ84١.‏ 


طقوس : "54 »2١١500095 31١86.‏ 
ا امل ا تيفل ا تيال ا كي ” 
لعل "1 وهل .15 1١59‏ » 
ولع ره 7659 . 

طهو ةلا" هع لاا 5 لالاء 
ا ا ا ا ا ل كك 
طيور :لاا 8" 21565619 
لىع زه الاك طلا 251١‏ .4" 
١‏ ل ا ” اخلط 

الظران:” » 5 2 6,كءلا.,/06ه6. 
ظلام : 256 3:9 "1١561١(ء‏ 
ار ا ل ا ل ا ل 7 
000 ا لكل ا الس لشف ”7 
ل ا ل الى ات 1 ع7 
كما مه 1لا . 

ظلمة : ا اهم هعك1“8: ١:5” 21١‏ 
لو ا 

العالم الآخر : »١١6 59003٠١69‏ 
ا ا ال ا ل ا تل © 
لل لاه مهل 55لا لاكلء 
حلالل ولاق عؤلء (لول2 21١9"‏ 
ا ا ا ا ا ا 5 
ا ل ا ا 1 ا 5 
لل يت اللا الل الف 7 
سوبو وو جم ص 717 ه2116 
لع م خم عهلاء ه20 
مه 4ه؟, 4ه 2 155560569 2 
بكم وكام اوكم واكن لاوا 
ا . 


عصا : عمق8, (25 "2 أاكاءثملاء 


له 


سس ع لون ا وك تا 
الا . 

عصر الإنتقال الأول : ؟” . 

العصر المتأخر : 2١9 60١540١17‏ 
ا بي " في ” اسل 7" بض 7 
ل *4 20 :لم١‏ 

العصر اليونانى الرومانى : »١١ 6053١‏ 
ا ا ا ال ا ل ا 007 
4 . 

عصى : لا 1/6 4لا 721095 
عقاب: 4., 4؟١‏ 5000 
لوو لل ب وك 
0 ا ا 7" 
ا ل ا ا 1 000 
ما الو كل ا . 

.١ 154١154١ ل5“2‎ 4١ : عقد‎ 
»2١55:١4“203.8.59:دوقع‎ 
.١ ه152‎ 

علامة : لك اك ”59ءلاك ١17‏ 
الاو ملاوع ملم كما 
١‏ ار لس ال ضرف 
"اا ء ه55 (زه"”_. 

العمارنة : .1841١ 3١554603١84١458‏ 
غعيد : ه #8 +ءل2 “211 ١”‏ 
على مل امور ١:54 , ١"‏ 
115١56‏ . 
عين حورس »)١١5001١١8 01١:‏ 
مو« , 6لالع ه156 55 ,ه21 
ا ل ا ا ا العمل ا 000 
ا ا ا م ا ال ل 0 


كلمل لاملا خمتك 1١85‏ ١موؤول2):‏ 
مك25 755 ه756 . 

عي ن رعح: 60١15421١5‏ 5ه٠1١2»‏ 
5ل 22154 5ك الالءكلااء 
"امل غمك2 ه6ه756., 

الغراء : لالاك, 4لا, هلا, كلاء لالاء 
4 ., 

الغرب : مم لاه )١١5١ 1١١١‏ 
1# 5ت لكلا الال ء لاما ء 
اا خا تالا هت ء اه 
مه؟ ) عحكاء 35515 . 
فحم:5ءلا. 15558 :48:47 
بولمهل حك #75 21 5ل”_. 

فخار :لا هلا لاا 2 98155" 
4" , "2 , همه "5/5 2 55 » 
مره لاك ى افك هلا »١5٠١‏ 
مهل2 ,ولاك كلا؟. 

. ١ : فرنسا‎ 

الفضة: .هء (اهمهءظ“اه 4ه 
.١ 7٠‏ 

الفطائر : ."ا "ا" , .3١7٠١‏ 

قاشانى : /ا!ا 2 59 ملاء “لاء 4ل. 
قاو : 59 . 

قدس الأقداس : ١١١.3١٠ 9١١9‏ 
؛» ؟1ا ١55.١5”,‏ . 

قرابين :5" )4 »(١١56١١9.9١١9‏ 
لال لع 201545395155 
لالا عل ل كل 
بالك "21 2١45‏ 1:5 ل لال 
“امال خا كه +21753551165 


ااا , 4لا , ملاتا لا/ا؟ ع خلا؟ . 
قريان : 2١١59501١58 41١1ا/ ٠3١١4‏ 
را 7 كرا ارال ب انا 0 ل 2 
الال هل/ا١ا.‏ 

قرية البدارى : 5١‏ »2 45 . 

قرية دير تاسا : © 556 . 

قرية نجع الدير : 5؟. 

القزم ستب : ؟١١‏ . 

القمر : 1753151 9ه(ء لالالء 
٠ . 4‏ 
تواوي ل رت 

قوالب : 59 , 5”#, هم" , 6149 .م6ء 
١م‏ "همه 386656" .١‏ 

.١ 95 , ١” : الكا‎ 

الكاب : /الا١‏ . 

كاهن : 1١15١ 3١١٠١‏ /ه8١751١»ء‏ 
لالا لع خم" 1١ "95 2١‏ 5# 215521 
هعةل وهل ١55‏ إلالء ه/ا١.‏ 
الكبش مندس : 355. 

كتاب : (١96011499‏ هلالء 
كلاط, كلا ١‏ , ا ١ 53”1١951١ 2.1١‏ 2ء: 
100 لالع "ال ل ع 2155 
ملك 2 205254 
هاا عل ه14 5 ”ا ه25 
5ه؟ , لكا 2555 ك2 لاا 
ا" . 

:١١ 61١761١١6195 : كتب الموتى‎ 
.5١ م214‎ 

كهف شيكوتين : " . 

كيف:؟ ء # 5156م 51١18‏ 


ع *# 1ع "١5‏ » وا اخ 0 


1ه 

كهنة :-135 2 1159611056 مللء 
مغرو ورلن لطر ”عل ةولء 
ع لال . 

. 65١ : كوبان‎ 

كوبرا : 55ل "#لال, ه116 1105 ء 
بالاو كلم مول 25# مركاء 
0 ا 1 لل املد 
ا ا الل لل ال 
فل يق لقا 

كوش : لاه . 

لبؤة: “"ادء 169 (148ء كذلء 
14 . 

:ء(١0‎ 6011١439١8644 : اللبن‎ 
.18١ 05 

اللمتلوع ه اع له اناا عا الات 
مع مه 4"ل. 

المت قت واوا وا وا وا ان 
000 ا ل ا ا ا ل 5 
كلع لكل لاق هلال هلالء 
للع لوك "214 44ل ء5للء 
فل لوز "ول هولء 959لء 
ا ا ا ا لل 7 
ل ا 0 ا لل ل 
ل عكر بك ورك مركا 
وسو بسر لعا 42 هو7قء 
ا ا ا ه25 
0 ل الراك لمن فم ” 
لهيب : 179ل 3ع 01/8 . 


لوحة سب كا : 55 . 

الليل : ” 6035 15١/154‏ 595ا» 
ا ار ل ل ا ل ل 
7لا 258 الإ كت 254905١"‏ 
سافن مات امع إن اويا 
.١١1"205١‏ 

مبخرة : ل" ١78‏ 
»الع ءلا١ا.‏ 

متحف ١‏ ولا 689 55. 


المتوفى : 16" » 48 ١ ١5*‏ ه١١‏ 
ا كلالرع لال عمال ١55:‏ 
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,ا و“موى ١55 4١15 244,١1"‏ 
١‏ ا ل ا انا للد حفن 
»الاو الال ممطل/ 5.9 /١1؟‏ 
ا ل 7118 ١15‏ 
ا ا ا ل لل 
١‏ 7 2217 كلظ ليل 

متون الأهرام : 69 ١١609١١56+1١ء؛‏ 
ا ال ا ا اي 2 
. 

متون التوابيت :9 ,. ١6١560١١‏ » 
ا ا 40 ا ال ا 2000 
52 1 . 
المجممرة ١58218:‏ 5لء 
85 

محاكمة : ١.9‏ عله 9ه١,‏ [5” 
الوا . 

محكمة : لإه1ا2 زمه25 559؟. 
مخاطر : 9/ا1, 147617417186 
الا ام ١‏ 


مقبرة حسى رع : لالا. 

مقبرة حعبى جفاى 21١١8:‏ “1١(ء‏ 
١5‏ ه58١552١.‏ 

مقبرة خنتى : ”١‏ , 

مقبرة خنوم حتب : 714 2 57 . 

مقبرة خونسو : 7١‏ . 

مقبرة رخمى رع : 7١‏ . 

مقبرة سشنو : .1١١49١١١‏ 

مقبرة قن آمون : "٠‏ ,"ل" 2 45. 
مقبرة مرى : .1١4١‏ 

مقبرة مريروكا :كه .١5٠١٠‏ 

مقبرة مكت رح :737 . 

مقبرة نب آمون ”٠:‏ . 

مقبرة نفر حتب : ا" . 1١546011٠١‏ »2 
١17” 21١ 8‏ . 

مقبرة نفرو كا حاى : ”٠‏ . 

مقبرة نى عنخ خنوم : 47 . 

مقبرة نى وجا بتاح 3١:‏ . 

مقبرة 056 25195 2/5555 
#4" , ”ع ,55 ظامء, كم لاه 2 
دك همك لاض هللاضاى كلل/ااء لاوا 
مءثك 2 215١5 ءلللءالل١٠١) ١١9‏ 
ا 8خ" 2 5 220515215١‏ 
هل 5: لا "لاذركء 55٠+ 3١5(١‏ 
ك قل زدكل/ أاكلا2 كلااء 8لا" . 
المقصورة : ١١5 2 01١١8‏ ,لا( 2 
الى ءلمكثء ١95١غ58‏ 2,584 
الى 

ملتهمة : 4لا7” . 

ملك : 59 ,؛ ظاه, اك لاكء 6لاء 


ملو الو "و 4ل ركلا 
لقال ا فا ا بف ا تل ا كل 7 
كل ا ا نسل ا تي كل ”7 
ل ا لض ا 0 ا ل الك © 
ك ا الحل ا لا ا لعل 7 
الو الع ا م لول هملاقء 
ل 4 ا لكل ا بر ا 7 
مال كمض 1و ل ل اء 
لا اا ا 
لاه؟ , هه , 5هل/ لزه1 . 

الملك : توت عنخ آمون : 07 » .5١‏ 
الملك أمنحتب الثانى : /ا؟١١‏ . 

الملك أمنحتب الثالث : .١875‏ 

الملك تحتمس الثالث : 515 /ا١1‏ 2 
16. 

الملك حور محب : .3١١١‏ 

الملك خوفو : ٠0‏ . 

الملك رمسيس الثانى : 165 . 

الملك رمسيس الثالث :”3 2 95د3, 
خددة 

الملك رمسيس الرابع : 5517 ٠‏ . 
الملك رمسيس السادس : ١91١1:/ا.٠١‏ 
اي اي اي اكه 

الملك رمسيس الحادى عشر : 56 . 
الملك سنفرو : .١5٠‏ 

الملك سيتى الأول : 2,2١١209١‏ 
ل هل ١8#"‏ . 

الملك مرنبتاح : .3١١١‏ 

الملك منتوحتب نب حبت رع : 37 . 
الملك منكاور ع : 56 ,2 66 . 


الملك منماعت رع سيتى : ١ا١.‏ 
الملك نفرإيركارع :517 . 
الملك نى وسر رع : ١87‏ . 
الملك ونيس : .١5١5 2١4‏ 
غُ الملكة حتب حرم :8ه 54 
الملكة حتشبسوت : هل , 7١9/4‏ . 
الملكة مرس عنخ الثالثة : 579 . 
منافيخ :5ه لاه مه 1١:59‏ 
أ كل؟. 
منطقة أبو حامد : 1ه . 
منطقة الهودى : 7ه . 
موائد: اه لاا ."ل ("١ا2‏ 
كل2 ١15‏ . 
ا المواقد: 78 255 للا لالع م25 
هه ٠‏ 9" , .كق, ”2 , مم2 كه لاه ,2 
مص مه عك كلا؟ . 
الموت : 9١ذ559١ ١51523١58‏ 
١1994 +‏ 
الموتى : 69 2١86١560١7409١١‏ 
داع ع 2١55 2" 2 ١55‏ 
هلال كلال /الاكء لال 6لاا» 
“لمك 215٠١١ ١1١595 21١951١ ١895‏ 
ما ك2 ”ك2 ك5كا ا ا 
معأ لهال 5هكا2 كه 155 2 
أككا2 كككل لاككتل, ؟ثأككت2 05" . 
مومياء : ."ال لالاكء ءماء ١4١‏ 
١‏ ا كل ”ا ل نش ” 
فهة 
مُحَدِف : 195. 


النار : ”!ا ”6465 ك4لا ,295 


2001 5 
ا ا ا 2 ين 
هلا كل 2 .1 ع 25 
لاع 8غ )مه "8ه 
4ه ع آالاء "لا . 5لا 
»١١5 ١١8 , 48‏ 
قدا ا مد 3 يي 2 
لض > 2# 
3١85"‏ #545 لاهلا 
ذكلذط2 'كل2 مكل 
مكل ؟فأكل2 5كلء 
كلاك لاك 6لال1, 
همعذاك, 189 25١95٠١٠‏ 
الا ا الي ا 6# 
لل اي 0 ل الك 
اا ه اك ءءء 
ع 55 55 
حرف 7 مضي 7 بكري 
هه 23515 
المت © يرحت حت 2 
/اه؟ )ه35 2/7555 
"51 , 55اء, ه5ك17اء, 
71 "لاا ء 4" 
064 مض 
ناووس : .١5١6 0١15١‏ 
نباتا : "اه . 

النبيلة عشاييت : ١14١‏ . 


1 ”ا 


, ءل"؟‎ 565 «٠ 
الا ع 95" ء‎ 
2» ,ه55‎ 5“ 6 
2 لاه ,)ّمه‎ », 
الا لوا‎ ٠, 
"ال‎ ءالال٠‎ 
2 ال ل‎ 
2355 ع‎ 3*5 
20٠١69 35١4م‎ 
ككل لاكل‎ 
لاك هلال‎ 
امكل 6م8لء‎ 
2,55١ 
ا 1 ة‎ 
2 
75+ 5141 
ل تا‎ ١ 
2555 ع‎ 55٠ 
لم:5 2 .ه2155‎ 
2, هه" 2 ك5كه5‎ 
مكلام ك2‎ 
كككا/ لاك‎ 
/ا؟ ء ال"‎ ٠ 
»امهم‎ 


تنحاس : 58.5268 2 5:95 .)مه 


لاه مهمع وه ظأكتن آلا 75لا . 


نخبت : 4/ا١‏ ,: 4لا١1.‏ 


صوص : و1211 ه201 
كع مض املع م ال 7 2 


على وا عه إلا قيلء ١٠١‏ 
1١‏ 5 الال نال 2 لخريل 
ا ا ا الي ا ا ليل 
و2 55 لل هم١‏ 
لورلا مل ١و١‏ 
ا ا ا ل ل لضن 
ال ل ال ل اليك 
لإا ها ا 25 154 
هلالا . 

نقادة الثانية : "7" . 

النهار : 1١532035037‏ ءلال1ء 
190. 

النوبة : له #اه, «"1, .١69‏ 
نون :218 #*8 1١14801١551‏ 
565 , 

وادى الحمامات ات" 

وادى الفواخير : 2*7 

وادى الملوك : 5١6‏ . 

وادى حلفا : " . 

وادى عبيد :”0ه . 

واوات : ”575 . 

الوقود:5 . 2/6 ه5556 25٠‏ 
ومن سس عسل بسو وس ولع 
تع ع 4١‏ "4 17446 2495 
كم لاه مه 9ه ١50/55‏ 
3 


ولادة : وقء “ "لاء, 4لالاء ١6١‏ 
الى ا لط الطاب كيف 
. 

الوهج : .7١٠5١695‏ 
مححرو نت ااا لواحيو 
0 ا 0 
لحل ل نمضيل 
ما الا ا ا 
ا . 
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